
...AVEC LES SERVICES EDUCATIFS DES MUSEES

PIus que des Temples ou des Palais, nos musies devraient 6tre des Maisons.
Une maison c'est tellement plus rccueillant et plus lamilier qu'un Temple oil
l'on n'entre qu'en ilat de grdce, ou un Pqlqis oit l'on ne vient que si l'on est
itw itd protocolairement.

Nous avow en Belgique des Musies royaux d'Art et d'Histoire. Nous ne
croyotts pas nicessaire ici de rdpiter les iloges que mdritent leurs @tivifts
diverses. Nous insisterons davanlage sur les regrets que lhistorien, protesseut
de vocation et de mdtier, pourrait exprimer. Nous entendons ainsi travailler
au rapprochement, d la tusion de deux sccteurs complimentaires sipards jus-
Elici mais qu'atlirenl irrdsistiblement de communes aspirations.

Musie d'Art et d'Histoire? Pourquoi pas Musie d'hittoire, tout court?
La premiire formule est parfaite, mais d condition de donner au terrne Art son
sens le plus large d'habiletd b faire quelque chose e/ de ddsigner par ce mot tous
les produi* risultant de cette habilel'. Loin du sens restrictif que lrop souvenl
lui donnent les eslhbtes, nous ddcouvrirons ainsi en lui Ie synonyme de la
culture, au sens que lui donnent les sociologues. Or il est logique, matCriellement
logique, que la culture pricide lhistoire mais il est tout aussi logique que this-
toire soit un instrument de cullure. Les deux iliments dans leur acceptation totale
coincidenl donc et il n'est pas utile de les dissocier. L'historien est dorrc en
tort d'affecter du mipris d l€gard du musde, il ne lait qu'rccentuer le disanoi
des conservateurs qui se condatnncnt dbs lors au commerce des seuls initi6s.
Z'esthdtique devient une tin en soi alors que f esthitique, le sens esthdtique, tu
devrait Affe qu'un 6l6ment de la culture. Une culture qui de pluS en plus devrait
devenir populaire, mais dont le sens restrictil indique bien ld nature du contenu
actuel rdservi d une 6lite. L'6tude ricente du Centre europien de sociologie
publiie lout rdcemmenl aux Editions de Minuit, sous le litre L'Amour de I'Art,
les Musdes et leur public, par Pierre Bourdieu et Alain Darbel, atteste d cet
igard le r6le essentiel, tondamenlal, unique de I'icole et des mdthodes scolaires
dans la prise de conscierrce de la culture matirielle et l'acquisition du sens
esthdtique. Pour le public populaire, il laut ddsacraliser les musies, il taut socia-
biliser leur contenu.

L'mticle que voici monlrera combien en ont conscience les responsables
des Musies. Un pricddenl Cahier (n" 2) a difini le rble de la Commission Masde-
Ecole. Spontaniment, celle-ci s'est assignd la tdche d'introduire le Musie d
fEcole, saisissant donc, comme intuitivement, cette siluation d.e besoin confir-
mie d prisent par une enqu?k objectivement concrite.

II nous reste d souhaiter la multiplication de contacts personnels entre
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reprdsentants des Musdes et membres de l'enseignement sous lonnes diverses:
pr4-visiles dinformation, adCqualion des programmes et des expositions, unifi-
cation des critires mdthodologiques. Le problbme du choix est pour le mus6o-
graphe confrontd avec le milieu scolaire aussi capital que pour Ie prolesseur
d histoire lui.mdme continuellement aux prises avec la multitude des laits.
Dans le nol butinage employd par rwlre correspondante dans le sens de sdlec'
tion, iI y a butin, Cest-d-dire proie, prise, tout ce qui bon d prendre. Au ddpart
donc, le bulinage esl une rccumulation sans discernement. Il dail y avoir encore
beaucoup de ce sens originel dans Ie subconscient de trop tentre nous. Il
serait excellent qu'd parlir tun colloque oil seraient posds dans le cadre de
notre enseignernenl secondaire les problimes de relations entre les Musdes et
les Ecoles, des contacts peftnonents se poursuivent pour surrnonter d mesure
qu'elles se prisentent toutes les difficultds, pour lever tous les obstrcIes. Pour-
quoi ceci ne serait-il pas loccasion d'en prendre I'initiative? Alors peut-6lre,
atteindrions-nous nolre rdelle vocation iducqtive et riussirions-nous d monlrer
comment l'Art-chef teuvre se ddgoge de lart comtnun et d I'aider ensuite
d y retourner en faisant du vulgaire un chel deuvre.

R.v.s.

Mus6es et enseignements

Art, Hlgtolre et Archeologle

Les musies d'art et d'histoire - et leurs services iducatifs en particulicr -
occupent, dans ce carrefour des hi.storiens et des enseignants, une place assez
spiciale. Pour bien la ddfinir il conviendrait sans doute de riflCchir un instant
sur les rapports rdciproques existant entre I'histoire, l'archCologie et l'histoire
de I'art et ceux que chacune de ces disciplines entretient avec I'enseignement.

S'il n'est plus de mise aujourd'hui de nier I'apport de I'archCologie b la
connaissance historique, il n'en reste pas moins vrai que cette branche des
sciences humaines souffre encore de certains prijugds qui datent de ses origines
teintdes d'amateurisme et la condamne b un isolationnisme regxettable. Nombre
d'historiens - et des plus iminents -, s'ils admettent en principe les deux
sounces de I'histoire, nourrissent cependant encore envers les donndes de I'ar-
chiologie une mdfiance difficile b vaincre. HabituCs qu'ils sont aux tdmoignages
texluels, ils redoutent, par rigueur scientifique, la part de subjectiviti qui intcr-
vient dans ltnterpr€tation de documents muets, purement matdriels. Ils raison-
nent comme si l'homme n'avait eu d'autres moyens de s'exprimer que d'Ccrire
et comme si I'dcrit lui-m6me pouvait dchapper ir I'interprCtation de celui qui
I'analyse, le classe, le publie et enfin de celui qui en fait usage pour reconstituer
l'image de I'dpoque d'oir il dmane. Ce n'est pas saisir I'humaniti dans sa totalitC
que de limiter nbs relations avec elle I un Cchange verbal.

Sans doute I'archdologie provoque-t-elle un sentiment d'insdcuriti par la
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succession des dCcouvertes qui viennent bouleverser les notions historiques
les mieux dtablies. Il faut s'y risigner: notre connaissance du passC ne fait que
commencer. Et le malaise de I'archdologue n'est pas moins grand que celui de
I'historien, lui qui, mieux que quiconque, sait que chaque dCcouverte pose plus
de problBmes qu'elle n'en risoud.

Dans I'enseignement, le retard de l'archiologie sur I'histoire traditionnelle
(entcndons u textuelle r) n'a pas que des raisons psychologiques. On peut y voir
des causes techniques. En effet, si un texte se lransmet aisdment, il n'en va pas de
m6me d'un champ de fouilles, d'un monument, ni m6me d'un simple tesson
de poterie dont on sait la valeur informative en matibre de chronologie. Pour
assurer le dCveloppement de cette recherche - devenue peu d peu scientifique
- il a fallu attendre l'apport de la photographie, technique qui s'est av6r6,e
des plus prCcieuses non seulement pour fixer I'image du document i verser au
dossier de I'histoire mais encore pour en diffuser le message. Aussi n'est-ce
point par hasard si I'archdologie a fait depuis Niepce un bond aussi prodigieux.
Le cheinin parcouru au cours de ces derniers anndes est immense. Il se mesure
autant i I'Ctendue des chantiers offerts tr la pioche des fouilleurs qu'b l'extension
de la curiositi du public. Il suffit de ieter un coup d'eil aux devantures de
librairies pour s'en convaincre et de songer au mouvement universel de solidarit6
auquel la campagne de sauvegarde des monuments de Nublie a donnC lieu.
Il est sans doute peu de problbmes humains qui aient suscitC un tel Clan. Mais
I'invasion de I'archiologie ne porte pas qu'en surface. Voici qu'elle s'infiltre
jusque dans les profondeurs m€mes de la pensie scientifique. Sa mithode d'in-
vestigation - la technique d'enquGte qui lui est propre - s'dtend sur I'ensemble
des sciences humaines au point que d'dminents spdcialistes n'hisitent pas ir
parler d'une archdologie des faits contemporains (1).

Et cependant, au stade universitaire, l'enseignement de I'archiologie n'a
pas encore acquis le statut ligal. Il reste, par le fait-m6me, exclu de toute pCn6-
tratign au cycle secondaire. L'on confiera plus volontiers un cours d'histoire b
un philologue ou b un geographe qu'b un archdologue. Et la place faite b l'ar-
ch6ologie dans la formation des historiens est celle d'un cours auxiliaire et
non d'une branche intdgrde b la recherche fondamentale. Quoi d'Ctonnant dbs
lors si les historiens n'en usent qu'avec prudence, modCration ou maladresse.
Il en est de m6me de I'histoire de I'art dont le soft est indissolublement lid b
celui de I'archCologie non tant par affinitd psychologique entre leurs reprdsen-
tants que par parent6 ou association entre les matCriaux soumis b leur dtude.

De m6me, en effet, que les sources dcrites peuvent se diviser en textes
d'archives et en textes littCraires, de m6me les documents archCologiques sont
de deux natures : les objets et les euvres dart, encore que la limite entre ces
deux notions soit floue et toute relative. Selon quel critbre rangerons-nous tel
document dans l'une ou I'autre catCgorie ? Selon le critdre de beautd ? Y a-t-il
valeur plus relative ? Notre apprdciation de l'objet (b supposer qu'elle soit unani-
me) coincide-t-elle avec celle de I'dpoque qui I'a vu naltre ? Ne voit-on pas,
dans les vitrines de nos musdes, nombre d'objets n'ayant jamais eu de prdten-
tion b I'cuvre d'art a exposCs r i l'admiration du visiteur ? A cet igard, le

(l) M. Fouceur-r, Lcs mots et les choses, Paris, Gallimard, 1966.
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public des musdes adopte deux attitudes bien distinctes : certains auront de
l'Guvre considCrde une perception directe, immCdiate. Ils seront Cbranlds dans
la mesure oir I'int€r0t ou le plaisir qu'ils y puisent rCpond b leur tempdrament:
ce sont les natures artistes qui peuvent demeurer frustes sur le plan de la culture
parce que leur extr6me sensibilitd supplde b cette carence.

D'autres au contraire seront davantage sensibles au message social de
I'cuvre, tr sa valeur expressive ou b I'idCal vers laquelle elle tend. A travers
elle, ils pergoivent avec plus ou moins de finesse, la perfection qu'elle cherche
ir incarner, perfection qui peut €tre purement formelle, comme elle peut 6tre
de I'ordre des idCes ou des sentiments. Ici la perception gagne en richesse ce
qu'elle perd en puretC. L'attitude est hislorique en ce sens que I'apprCciation
prend pour critbre un iddal extCrieur au contemplateur mais intdrieur ir I'acte
crCateur. Il y faudra, pour percevoir cet id6al, non moins de sensibilitd et en
outre une certaine priparation : une Cducation de I'ceil et de I'esprit. Cette
€ducation pouna s'6tendre par la frdquence des contacts et par la quantitd des
donndes qui permettront de replacer I'cuvre dans le milieu historique psycho'
logique et culturel qui la justifie. Entre l'objet et le sujet s'engage alors un
dialogue d'autant plus enrichissant que I'objet. porte en soi de significations
mais aussi dans la mesure otr le sujet y puise d\nformations par le fait de ses
connaissances connexes. Cette attitude est donc susceptible de ddveloppements
infinis, de joies sans cesse renouveldes.

Cet idCal pergu au delb de l'@uvre sera donc une donnde plus stable que
celle de beautC qui, nous le sentons, ne nous sera, par la relativitC'm6me, que
d'un faible secours. De I'dtude des donndes archCologiques se ddgage une autre
notion : celle de style, le style, au sens collectif du mot, itant la risultante de
toutes les caractCristiques d'une Cpoque. Elle sera la pierre de touche dont
I'archdologue se servira aussi souvent qu'il se peut et avec une assurance qui
ne manque pas d'dmouvoir I'historien attach€ aux donnCes du langage parlC.
C'est que pour I'archdologue, qui nCcessairement doit se doubler d'un historien
de I'art (pour la raison-mdme que de I'objet b l'ceuvre d'art sans cesse il
oscille) l'art esl un langage.

c Le stfe, c'est I'homme r fait-on dire par Buffon. Bel exemple de mots
qui sonnent clairs dont I'interpritation et I'authenticitC sont contestables ! Quoi
qu'il en soit, c'est une v6ritd aujourd'hui reconnue que tout ce qui 6mane de
I'homme porte son empreinte: la graphologie, la psychologie exp,€rimentale,
la psychanalyse partent de cette prise de conscience. L'art, qui plus que toute
autre activitC appartient au domaine de la vie Cmotionnelle est d'autant plus
rCvClateur de la personnalitd de celui qui agit. L'auteur, si personnel soit-il,
appartient b un milieu, I un temps, ir une structure sociale qui le conditionne.
Tout ce qui nous parvient de cet homme est pour l'uchiologue, riche d'en-
seignement; pour l'historien d'ut, le tdmoignage sensible d'un certain dtat de
la civilisation. Ce tCmoipage se laisse analyser par une nCthode qui est en
guerQue 

;::'"H: 
t::w::';:J,J,?'iiono", 

c,est refficaciti de cette mdthde
non seulement dans I'enseignement, mais d'une fagon plus ginirale dans la
fonnation sociale des jeunes ou, si I'on veut, dans I'Cveil de leur serr historique.
Les musies I'ont compris et ce propos n'a d'autre but gue de signaler aux
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enseignants toutes les dispositions qui ont 6td prises par les Musdes Royaux
d'Art et d'Histoire de Bruxelles pour aider les professeurs dans leur tiche,
notamment en leur indiquant une voie par laquelle intiresser la jeunesse i la
discipline qu'ils ont pour t0che de faire aimer.

Archdologte et enselgnenrent

Loin de vouloir en faire un surcroit au programme d'histoire ddjb si
charge, nous pensons que I'archiologie (ses donnies et ses mCthodes) peut aider
le professeur i vaincre la rdsistance de I'dlbve, b aimer et comprendre le savoir
que l'on cherche b lui inculquer. Nous lui reconnaissons, en effet, plus d'un
avantage par rapport b I'enseignement strictement basd sur les textes.

1. Partant de l'objet, elle repose sur une donnde visuelle, tsit image dans
la mCmoire et lui donne des points d'appui concrets.

2. Ces points d'appui, mis en place, viennent jalonner la ligne du temps.
Celle-ci, au lieu de se prdsenter comme une longue route droite flottant dans
I'abstrait, se ddroule comme un film aux sdquences bien individualisCes, recon-
naissables par leur style. Ainsi, b mesure qu'il se diveloppe, se crde chez l'enfant
la notion du temps, essentielle au sens de I'histoire.

3. Elle se prete particuliBrement bien aux mdthodes audio-visuelles aux-
quelles I'enseignement cherche i avoir recours, confiant qu'il est dans la vertu
de I'image comme mode de fixation de la pensie. On soupgonne sans peine
l'usage qu'en peut tirer la tCldvision.

4. Le document tel qu'il nous parvient est, au sens strict, un hiritage
du passi. Cet objet, il fut manipuld par notre anc€tre, vieux parfois de quelques
milliers d'anndes. Il est lb, prdsent, venant tdmoigner de ce que fut sa destinCe,
son usage, sa < valeur t. Un inftr2t senlimental s'attache I son existence, au
miracle de sa conservation. L'enfant n'y est certes pas insensible.

5. A la conservation de I'objet est li6 un autre phCnomdne: celui de sa
dCcouverte. Celui-ci, aux yeux des jeunes tient de l'aventure. Du travail de
I'archdologue, il ne saisit tout d'abord que le c6t6 merveilleux, fait de suspense.
Laissons agir ce stimulant, non en vue de faire de nos jeunes gens des aspirants
archCologues, non en vue de crCer des vocations, (celle d'archdologue est-elle
plus heureuse, plus utile qu'une autre ?) mais en vue de drainer des dispositions
psychologiques propres d l'adolescence vers I'Ctude de I'histoire, nCcessaire I
sa formation sociale. Peu i peu il apprendra qu'il n'y a pas que des Tombeaux
de Touth Ankh Amon, que des trdsors de Vix ou des Grottes de Lascaux ir
dCcouvrir et que les diboires sont plus frCquents que les sensations fortes.
Qu'une mCthode trds stricte, exigeante et patiente est la condition de notre
connaissance. Mais qu'en revanche, le moindre tesson, I'objet le plus humble
a sa valeur s'il contient en lui un message. Il n'y a pas qu'une legon de mo-
destie ir tirer de cette constatation mais aussi b espdrer que d'eux-m6mes, devant
I'Cvidence, les jeunes comprendront que chaque individu, dans le moindre de
ses actes, exprime I'humanitd tout entibre et s'en porte responsable.

6. L'analyse de l'objet-tdmoin suppose une attitude active. Tous les tem-
pCraments y trouvent leur compte : qu'il s'agisse d'une nature pratique ou
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esthCtique, sp6culative ou technique, chacun verra I'objet d'une fagon diffdrente,
sous un angle adaptd ir sa personnalitC.

7. Le professeur trouvera ltr une occasion de coordonner les observations
en appliquant la tndftode inductive qui lui est familibre, pour obtenir une
dvocation de I'Cpoque tout entibre I travers I'ClCment humain.

8. Il donnera ainsi, b son cours thCorique, une illustration qui peut aussi
€tre une occasion d'Cveiller le sens esthdtique si regrettablement laissd en friche
dans I'enseignement en gdndral.

C o x c L U s r o N s :
Cette maniEre d'aborder I'histoire par I'art et I'archCologie nous semble

aussi enrichissante qu'efficace. L'dthique comme I'esthCtique y trouvent leur
compte, tant il est vrai que I'humanitC y apparalt sous son jour crdateur I la
fois le plus profond et le plus quotidien, exaltant ainsi le sens de la continuiti
et de la solidaritd dans la progtession historique.

Du point de vue psychologique, le sens de I'observation et le raisonnement
comme moyens de connaissance, le go0t de I'aventure comme stimulant, I'ima-
gination visuelle comme support de la mdmoire, sont autant de facteurs psycho-
logiques qu'il est certes plus raisonnable d'attendre de la part d'adolescents
que le sens politique ou la comprdhension de problbmes dconomiques.

Loin de nous I'idCe que ces dernibres questions soient ndgligeables ou
inutiles i la connaissance d'une Cpoque donnCe. Ce que nous regrettons c'est
que, de tous les aspects qu'offre I'histoire, c'est prCcisCment et trop exclusive-
ment celui qui est le plus inaccessible b I'entendement des moins de 18 ans
qui soit retenu par le progtarnme.

Lcs aptivltds p"t".t"ol"l*

c Le programme d'histoire ! r, oui: nous nous comprenons. Deux heures
par semaine, c'est bien peu. Et I'histoire ne fait que s'allonger, tant par le bout
initial que par le bout terminal, sril en est. Mais aussi, I'dcole est-elle le seul
lieu oir l'enfant puisse se former, satisfaire ses curiositds, bref s'ipanouir ?
Beaucoup de jeunes voyagent, lisent sans grand frais, regardent vivre le monde.
Tous, i quelque condition qu'ils appartiennent, so heurtent au besoin de con-
naitre pour comprendre. Radio, tClCvision, cinCma, magazines a Jeunesses r
de.tous genres: toutes ces sollicitations ne dCbouchent-elles pas en dCfinitive
sur I'histoire ? L'important n'est-il pas de compter sur ces libres activitCs, le
r6le de I'enseignement dtant de susciter I intdr€t et de conduire I'enfant vers
les sources du savoir. L'un des collaborateurs des Cahiers de Clio I'a fort bien
dit: IJs manuels doivent €tre employds en consultation a comme dans la vic r.
Il en est de m6me des MusCes, autres livres ouverts i I'enseignement.

Miditons cette admirable Cpigraphe de ValCry inscrite autrefois au fronton
du MusCe de I'Homme I Paris :

a Il dCpend de celui qui passe
que je parle ou me taise
que je sois tombe ou fdsor
Ami .n'entre pas sans ddsir. r
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A I'Ccole de cr€er ce ddsir et le monde deviendra trCsor, lieu inCpuisable
d'enrichissement. L'Histoire, n'est-ce point celtr ? Tout le trisor du monde, lc
trCsor de tout le monde.

Nous nous bornons ici b considdrer la fomation historique, puisque c'est
la prioccupation premibre dcs lecteurs de ces Cohiers. Mais disons tout dc
suite que nous restons intimement convaincus que la frdquentation intelligente
des Musdes (si m6me ceux-ci ne prdsentent pas que des chefsd'ceuwe) avivc
tput particulibrement le sens esthdtique, car c'est ir la sensibilitC que les tCmoins
interrogCs s'adressent et par la sensibilitd qu'ils devienncnt int€lligibles. Elle
favorise une prise de connaissance totale, intuitive, selon un principe pddago-
gique issu des idCes de Bergson.

Musde et Pddagogte

UN POINT D'HISTOIRE

C'est dans le courant gCndral de la philosophie de I'intuition quc doit sc
situer en Belgique la crCation, auprbs des grands musies, de services Cducatifs.
L'idde en revient tr Jean Capart dont le nom s'est illustrC dans le domainc de
l'Cgyptologie mais dont les prCoccupations pCdagogiques n'Ctaient pas moins
fCcondes. Sans doute dtonnera-t-on en associant son nom tr celui de Decroly,
son illustre contemporain. Bien qu'dvoluant dans des sphEres intellectuelles trbs
diffCrentes, les deux savants se rencontraient en cedi: quc I'un et I'autrc
croyaient en I'intuition et fondait sur elle leur optimisme scientifique.

Ainsi, tout jeune archdologue (1922), avant m€me que Ia dircction du
MusCe dit alors e du Cinquantenaire r ne lui soit confide, Jean Capart prit
conscience (pour I'avoir dprouvC lui-m6me) qu'il y avait ltr, dans ces murs,
un matCriel didactique d'une richesse indpuisable qui ne pouvait rcster lettre
morte; que l'exploitation de cette richesse par l'enseignement demandait un
intennddiaire, un interpr0te, qui transmettrait i l'usager les donndes signifiantcs
de ce matCriel recueilli, conservd, Ctudid pat l'otMologue-consemateur. Cet
intermddiaire devait pouvoir dCcharger le personnel scientifique des musdcs
de sa tiche Cducative afin que celle+i ne vienne se dCvelopper au dCtrimcnt
de ses 6tudes et recherches. Cette conception dtait I I'dpoque une innovation qui
fit Ccole sur le continent et m€me, contrairement tr I'opinion commundmcnt
admise, en Amdrique oir Jean Capart devait l'introduire lors des sCjours qu'il
fit deux ou trois ans plus tard au MusCe de Brooklyn. Nous ne voulons pour
preuve du sdrieux que J. Capart mit tr idifier ce Service Educatif au MusCe du
Cinquantenaire, qu'Cvoquer la personnalitC de celui b qui il en confia la destinCc.
Vous parler de Jacques Lefrancq comme il nous plairait dc le faire ici, nous
entrainerait trop loin. On en trouvera un portrait dans un ouvrage intituld tres
opportundment t Oser pefiser r ('?), d0 I I'amitid et au souvenir dmu de quclqucs
disciples. Le philosophe, I'esthCticien, le psychologue, le pddagogue tour L tour
et tout e,nsemble s'y rdvblent, sans que I'on puisse dire lequcl de ces aspects prd-
domine tant I'homme fin, sensible, discret qu'il Ctait mit dc simplicitd b 6tre

Q, En, La Baconnilre, Neuchetcl, 1961.
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tout uniment humain. Ses titres universitaires et scientifiques, sa riche person-
nalitd, pouvaient certes le porter b une destinCe plus brillante. Mais le program-
me du Service Educatif rdpondait b sa vocation de ddvouement, ir son besoin ile
rayonnement personnel et celui-ci itait tel que vingt-cinq ans aprbs son dipart,
c'est encore son aura qui Cclaire la voie ir suivre.

Ce programme, quel est-il ? a Faire connaitre les collections du MusCe r
oui, sans doute est-ce li un disir bien ldgitime de toute institution qui se veut
sociale. Mais surtout et avant tout < utiliser le plus largement possible la source
d'enseignements que reprdsentent les collections r.

Des deux propositions ddfinies aux statuts de fondation, c'est bien cette
dernibre qui fut I'objet de toute la sollicitude de J. Lefrancq, de ses collabora-
teufs, de ses successeurs.

lloyens d'actlon

Dans I'esprit de J. Lefrancq, le Service Educatif devait devenir un centre
d'iducation non pour I'art et pour I'histoire mais par I'art et par I'histoire. Pre-
mitre prdoccupation : rendre les musCes le plus largement rccessibles, dans tous
les sens du mot.

Le problime le plus dClicat consistait en la formation des cadres chargis
de la mise en valeur pddagogique des collections. Ce personnel, qui aurait ir
itudier les objets rCunis au MusCe sous les diff€rents angles de leur signification
et L en communiquer le message, se doute-t-on bien de ce qu'on attend de lui ?
En plus de sa formation de base (archiologie), c'est l'6tude patiente et toujours
renouvelCe des collections elles-m€mes. Celles-ci se rCpartissent sur une aire
gdographique et chronologique vCritablement mondiale. De la prChistoire tr nos
jours, de I'Egypte b I'Europe en passant par I'AmCrique prCcolombienne et
I'Extr0me-Orient, toutes les techniques (la peinture excgptde) toutes les matilres
y sont les tCmoins du travail de I'homme. Et au delh de la matiire, int6gr6e h
elle, percevoir cet homme, le faire revivre dans I'imagination des visiteurs divers,
souvent mal pr6parCs, peu instruits ou, ce qui est pire, insensibles. Tiche ingrate
s'il en est, exigeant un don total de soi, pour une mission ne laissant derriOre soi
aucune trace perceptible.

C'est I constituer ces cadres que les organisateurs du Service Educatif se
sont particulibrement attachds, conscients qu'ils itaient de I'importance d'avoir
unc Cquipe bien forrrCe et adaptde i sa fonction, tant du point de vue psycho-
Iogique que scientifique et pidagogique

A I'origine le Service Educatif n'avait pas particuliOrement une destination
scolaire. Ce qu'il proposait s'adressait tr tous. A cdtd des activitds annoncdes par
le Service Educatif i jour, heure et programme ddterminds, la possibilitd Ctait
riservde aux intdres#s, i condition qu'ils forment un groupe de six personnes
au moins, de demander I'Ctude d'une qucstion bien ddterminCe au moment de
leur choix. Aussitdt l'idde lancie, les Ccoles - b qui la gratuitd Ctait accordde -
rCpondirent avec enthousiasme ir I'offre qui leur €tait faite, ce qui signifie que
I'initiative allait au devant d'un besoin latent. Depuis, le nombre des visites
guidCes scolaires n'a cessd de croitre.
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Collaborotlon i I'enselgnement

Encouragd par le succEs des visites guidCes le Service Educatif prit de plus
en plus conscience que la mdthode archiologique est susceptible de rdpondre
aux aspirations des jeunes et que, loin d'ajouter b leurs difficutds par un surcroit
de matiBre, elle a pour effet de fixer I'attention, de cristalliser les connaissances
iparses et de fournir ir leur intir0t de nouveaux supports.

Nombre de professeurs nous font remarquer que tel enfant qui s'est dis-
tinguC au musde par son attitude Cveillde, ses questions pertinentes, ses rdponses
logiques, est en classe assez effaci. Nous-m0mes pouvons observer l'6veil progres-
sif de l'intir€t au cours d'une m€me visite. Pour certains, elles donnent I'impres-
sion d'€tre une rivdlation. Il semble qu'un contact vienne subitement de s'dtablir
entre le prdsent et le passi. A priori, nous considdrons qu'une visite d'une heure
et quart est une durie raisonnable tant pour la fatigue que suppose la station
debout que pour l'attention. Or le plus souvent la visite se prolonge bien au deltr
parce que les ilbves demandent un compldment d'information et ne semblent
nullement ddsireux d'en finir. Nous imaginons sans peine le sourire sceptique du
lecteur de ces lignes. Mais il y a d'autres timoignages venant autant de la part
des dlEves que de leur accompagnateur, qui nous donnent confiance non pas cn
nous-mdmes mais dans les moyens qui nous sont donnds d'intdresser I'dcolier b
l'histoire par I'Ctude du document authcntique, d la fois comme illustration
et comme source d'information. S'il se fait que le document est une Guvre
d'art, ce sera I'occasion de mettre I'enfant en prCsence de ce c surplus r et de
lui en faire la rivdlation sur le plan sensible. L'Cducation esthitique pour
elle-m€me nous ne la tentons que si le professeur nous I'indique comme faisant
I'objet de la visite, ce qui, nous le ddplorons, est bien rarement le cas. Mais
qu'elle soit prise pour but ou comme moyen, nous savons par exp'irience quc le
contact s'dtablira tout naturellement entre la beauti et la sensibilitd qui est pr€te
i I'accueillir. Il suffit que la mise en prCsence soit assurde dans des conditions
favorables I I'Cchange du regard. Une assistante de Service Educatif a tdt fait
de distinguer parmi les visages anonymes qui I'entourent, celui pour qui I'Guvre
reste tombe ou devient tr€sor.

Un non-sens p€da,gogique ?

Ici une question se pose: n'est-il pas aberrant de confier une classe tr une
personne dtrangEre i sa formation et qui, si bien informCe soit-elle quant au
matdriel didactique dont elle usera, ne pourra dtablir le pont avec les connais-
sances de base du public auquel elle s'adresse ? Et de fait, la question est cru-
ciale et recble la principale difficultd de la tiche d'< Assistante de Service Edu-
catif r (s).

Elle souldve un double problbme: celui du recrutement et du standing
propre b la profession d'une part, celui des rapports avec I'Enseignement et
autres groupements d'Cducation d'autre part. .

(3) Nons I'appelons ainsi faute d'avoir pu trouver une autre terme approprid I cctte
fonction. Le terme est ontendu au sens anglo-saxon. Nous le mettons au f€minin car la
profossion, I diven Cgards, attire davantage les femmes.
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Divers congr&s portant sur la question se sont tenus depuis la guerre (Brook-
lyn, Athbnes, etc.) b I'initiative de I'UNESCO. Ils mettent en ividence la divcrsitC
des points de vue plut6t que leur unitd. C'est qu'en rdalit6 chaque MusCe prCsente
un cas d'esl*ce, selon sa v@ation, son importance (en grandeur et en complexit6),
le milieu of il se situe, les possibilitds du bitiment qui I'abrite, la psychologie
du public auqucl il s'adresse plus particulilrement. Aussi, le premier pas dans
la crdation d'un Service Cducatif est de bien dCfinir ses buts et mesurer ses moyens.
Si certains professeurs peuvent, en y mettant I'effort voulu, arriver br guider
eux.m€mes dans certains MusCes, on ne peut leur demander dE connaitre tous
ceux qui mdritent une visite ni surtout de demander de tout le monde qu'il con-
naisse chacun d'eux. Ce serait rCduire considirablement la frdquentation des
musCes et restreindre leur portde b un particularisme qui ne porte pas sur le
fond mais sur les circonstances fortuites. Il est inddniable que tout Mus6e ayant
une signification polyvalente exige un interprlte pour s'exprimer, un interm6-
diaire qui puissc transmettre le sens des recherches de sou personnel scicntifi-
que et ait avec I'enseignement des contacts suffisamment familiers pour partager
ses prCoccupations et expCriences. L'on choisit donc le parti de recruter le per-
sonnel du Senice Educatif parmi des dipl6mCs en histoire de l'art et archColo-
gie ayant unc formation Cgalc et des aepirations - son orientation profession-
nelle en fait foi - analogues I celles cxigCcs des professeurs. Ainsi la collabo-
ration enEe les deux se fera sur pied d'CgalitC. L'un connait mieux ses dlEves,
I'autre le musde et ses possibilitds didactiques pour les avoir longuement et
patiemment mdditCcs. L'expdrience fera le feste et une bonne Agsistante sc recon-
naltra tant b sa capacitd de sentir les caractCristiques de son public (ses intCr€ts,
sa sensibilitd, sa culture de base) et de s'y adapter (sans trop y consentir toute-
fois) qu'b son talent d'Cvocation et b I'Ctendue de son savoir. Il y faudra beau-
coup de tact, de persCvdrance et de foi en son utilit6.

En pratique, lbn peut obscn'er que rares sont les professeurs qui ne prC-
flrent pas cCder la parole ir un spCcialiste, au risque de voir le commentairc ne
pas correspondre absolument avec ce qu'on en attendait, sinon de so trouvcr
en discordance avec ce qui a Ctd enseigrC en classe. Nul historien ne s'dtonnera
qu'un tel risque puisse cxister. Il va de soi que jamais I'Assistance n'imposera
son point de we comme une opinion absolue et irrdfutable. Elle cherchera au
contraire b montrer que la science historique Cvolue comme toute autrc science
et que telle d&ouverte peut venir infirmer c€ quc I'on a tenu pour vrai jusqu?
prdscnt, Cvetrtuellement que plusieurs hypothbses peuvent expliquer tel phdno-
mbne observC et que des dCcouvertes futurcs apporteront peut-€te un jour la clC
de l'6nigme. Il y a, b ces incertitudes, un asp€ct stimulant qui n'est pas ir dCdai-
gner pour la formation de I'esprit scientifique. Ce sera le moment de montrer le
cOtC dynamique et actif dc la connaissance, de faire sentir par I'enfant que
I'histoirc n'est pas un v€tement tout fait qu'on lui impose mais quelque chose qui
se construit b partir de donndes multiplcs et dparses, corlme celles qu'il a sous
les yeux.

Il arrive que lc point de vue de I'archCologue vienne complCter celui de
l'historic,n: cclui dc l'Assistant corroborer celui du professeur. Par d'autres voies
c'est la m0me Cvidence qui jaillit et le fait d'avoir dtC dite par une autre personnc,
ddmontrde i partir dhufes indices frappe d'autant mieux I'esprit de I'enfant.
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Au plaisir de connaltre se ioint le plaisir de reconnaitre, de pouvoir reconnaltre
qu'il savait ddiir, que ce qu'on lui enseigrre ir I'dcole se v€rifie dans I'cxpCriencc
vdcue: son savoir, de scolaire, devient langage social.

Beaucoup de professeurs nous disent que le simple fait du changement 6st
par lui-m€me un bien plut6t qu'un mal. Il ravive I'intir6t de I'Cldve, ranime son
attention. Ajoutons, comme cause tr cette animation nouvelle, le besoin chez
certains de faire une bonne figure, de laisser une bonne impression de la classe,
sentiment fort louablc et qui donne ir I'esprit de corps I'occasion de se manifestcr.
A tout prendre, dans la balance des profits et p€rtes, la nCcessitd d'une collabo-
ration entre enseignants ct musCologues se prdsente plut6t avantageusement.

I.os condlflons dune bonne collaboratlon

Puisque dans la plupart des cas, une collaboration s'avbre nicessaire, il
importe que celle-ci soit sdrieusement Ctablie. Il ne suffit pas que I'assistance du
Service Educatif soit largement offerte, il faut aussi que les enseignants soient
bien informis des possibilitCs didactiques du Musde. Cette information suppose
un mouvement dans les deux sens. Un programme gdnCral des ressources du
MusCe doit pouvoir permettie au professeur de faire un choix de suiets suscep-
tibles d'€tre traitis d'aprbs nos collections. Mais I'initiative de la visite lui
appartient essentiellement. Elle portera xn I' opportunitd de la visite, c'est'tr'
dire sur le choix du moment par rapport au programme ou par rapport b une
actualitd quelconque. Ainsi l'intention pouna €tre bien dilinie et interceptde.
C'est le r6le du secritariat du Service Educatif que d'examiner chaque demande
individuellement, de conseiller les enseignants dans la rdpartition du programme
b accomplir en fonction de telle intention, et de juger si celui-ci est proportionn6
au temps dont on dispose. Il faut qu'il vaille le ddplacement, mais aussi que le
temps lui soit donnd de faire cuvre utile. Le r6le du Service n'est pas de fairc
voir le Musde mais de le rendre signitiant. Le nombre de thdmes de visites est
considdrable et un m€me sujet peut ere traitd de multiples fagons. Ils ne doivent
pas ndcessairement se limitcr I l'itude d'une section drr musCe mais peuvent
envisager des comparaisons entre certains aspe€ts particuliers des civilisations
mises ir I'dtude. Certains prdf0rent que la visite du musde serve d'introduction
ir I'Ctude d'une dpoque, d'autres la congoivent comme une legon de synthlse ou
un compliment b travers ses expressions artistiques. Les trois points de vue se
dCfendent. Mais il est dvident que l'assistante devra s'adapter aux circonstances
particulibres, donc en Otre avisde afin qu'elle puisse rifldchir ir la sdlection
qu'elle fera pour appuyer sa ddmonstration. Il est donc indispensable qu'un
contact personnel s'itablisse, ne fut-ce que par tdldphone, entre le Service Edu-
catif et le professeur qui fait appel b sa collaboration et en tout cas qu'un
Cchange de vues ait lieu entre le profcsseur et I'assistante ovant que ne com.
mence la visite guidde, et aprbs. Les professeurs ne peuvent lui rendre de meilleur
service - et s'en rendre ir eux-m6mes, - qu'en lui disant en toute franchise si
son assistance a €tE bien comprise.

Mais il ne suffit pas que la collaboration entre icole et musie soit bien
prdparde: la classe aussi doit l'6tre i la visite. Le minimum que I'on puisse
espdrer, c'est que les 6l0ves soient avertis du programme Ere l'on se propose
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d'accomplir. Nous n'dprouverions pas le besoin dtnsister srr ce point si nous
n'avions fait maintes fois I'exp€rience d'une visite b donner ir des groupes dont
ni les ClBves ni les accompagnateurs ne pouvaient dire dans quelle intention ils
venaient au musde. Pareilles expiriences indiquent qu'il reste encore beaucoup
i faire pour que les musCes soient utilisCs avec un maximum d'efficaciti.

Mus€es s@la,lres ?

On entend souvent imcttrc le vcu, au cours de colloques portant sur la
question des rapports musCes-enseignement, de voir se crder des musCes propre-
ment ( scolaires r, comportant des salles spCciales oir seraient regus les dcoliers.

Certes, aucun musde, si riche soit-il, ne peut prCtendre 6tre un microcosme
parfaitement iquilibrd. L'apport de fac-similds, de maquettes, de photos, cartes,
etc, peut en partie remddier ir ces difauts et tous les musdes y ont recours avec
plus ou moins d'enthousiasme et de < gdnirositi r. Notre musie n'y Cchappe
pas, tout en se rangeant plut6t parmi les modiris. Le Service Educatif en est
peut-€tre la cause. Expliquons-nous bien. Nos collections sont itendues et ddje
trbs I l'itroit dans des locaux mal adaptis ir leur fonction. Y ajouter des
maquettes et autres moyens d'information serait encombrer davantage encore les
salles d'exposition au ditriment de la prisentation des objets authentiques.

D'autre part, digorger les sections en crCant un double mus€e suppose de
tronquer I'un et I'autre par la division, laquelle sera toujours arbitraire et prC-
judiciable b la signification d'ensemble. Nos musdes ont pris I'habitude de
compter sur le Service Educatif pour opdrer cette silection en fonction du thEme
proposd. Ils estiment que c'est prdcisCment li son rdle. Cette fagon de procCder
par sdlection, - par a butinage r voudrions-nous pouvoir dire, - offre, sur la
division, I'avan&age.de la souplesse d'adaptation i toutes les situations. L'histoire
est matiEre vivante: elle contient toute la complexitd de la vie et c'est trahir la
rialitC que de la diviser en rdalitd a scolaire r et rdalitd pour ( grand public r.
De quel c6ti mettrions-nous notre canthare de Douris (nous ne le possCdons
pas en double !), de quel c6td la tapisserie de N.-D. du Sablon ou le relief de la
Reine Tiyi ? Quel dilemne pour qui aura i ddcider quel document prendra place
au musCe pour enfant, quel autre sera r€servd )r I'adulte !

Mais il est une autre raison ir notre peu d'enthousiasme pour les musdes
scolaires, c'est qu'ils ne pennettent pas la mithode rctive et inductive que nous
prcconisons. La dialectique sur laquelle nous nous appuyons se trouve rcduite
d ncant par le fait mome que la conclusion vous est prisentde tout faite, comme
acquise une fois pour toutes. Llmagination, le raisonnement, I'observation dbs
lors ne sont nullement mis en dveil : l'dldve n'a plus qu'i" constater.

Ce sentiment si exaltant d'6tre en prdsence d'un tdmoignage rdel, chargi
de signification humaine n'existe pas, ne peut exister, alors qu'il est - croyez.le
bien, - le principal support de I'intdr€t - nous pouvons mdme parler de rispect
;- eu'y apponent les jeunes comme les moins jeunes. Par ailleurs, quel que soit
le style adoptc pour ce genre de reconstitution - neutre, romantique ou moderne,
si vite ddmodd ! - il sera, par rapport au document de base, anoclronique, donc
eftanget i sa nafure. rmmanquablement, la connaissance qu'on en prendra sera,
elle aussi, fausse" hdtirogbne, en tout cas impure. si la mithode archdologique
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a une valeur dducative, c'est parce qu'elle nous apprend I interpribl lss 5ignes
qui nous sont donnis d'un lointain passC. Il n'y a pas d'une part l'tnr, d'autre
part l:HrsrolRn: I'un est indissolublement liC ir I'autre.

Musee imagtnoire

Plut6t donc que dc vouloir notre musie scolaire nous prdfCrons rcndrc
scolaire notre musde. Pour rdpondre aux besoins de I'enseigncment nous avons
Ctd amends b choisir un autre parti. En cela encore Jean Capart a vu loin et iuste.
Lors de son sijour en Amdrique dont nous avons parld ddjir, il prit connaissancc
de I'existence d'une collection de reproductions, dditde par les University Prints
de Boston, qui offrait de I'histoire de l'art un panorama assei vaste et bien 6qdi'
libri, vCritable musde imaginaire pour I'dpoque: documentation honn€te, bien
Ctablie, d'un format facilc ir intdgrer dans un cahier d'dtudiant. Jean Capart en
vit tout de suite l'intCr€t pour compliter les ressources didactiques du jeune
Service Educatif qu'il venait de lancer. Pourquoi, en effet, ne pas lui adjoindre
un magasin oir les itudiants et Ccoliers pourraient rouver des documents pour
I'illustration de leurs cours d'histoi{e et d'histoire de I'art ? C'dtait, ne I'oublions
pas, vers 1925. Depuis, avec les moyens, les besoins ont surgi et nombre de
maisons d'Cditions rdpondent aujourd'hui b cette soif de documentation figurCe.
Mais il n'en reste pas moins vrai que de nos jours encore I'originalitC et I'oppor-
tunitd de cette initiative fait I'envie et I'admiration de nombre de musdes. Il faut
avouer que notre magasin < d'images d'art r, malgrd son exiguitC et son accbs
peu engageant (ah ! cet iternel problbme de local) est souvent mieux connu des
professeurs et des dcoliers (et que dire des parents ?) que les salles d'exposition.

Aux Universily Prints pour lesquelles notre thagasin possEde le monopole
de vente pour I'Europe, sont venues s'ajouter d'autres dditions et notamment,
pour illustrer l'histoire de Belgique, des 6ditions du Service Educatif. Le maga-
sin comprend actuellement plus de 10.000 documents ddpassant, bien entendu,
tris largement le cadre du Musie.

Mais il est encore pour le Musie une autre fagon d'encourager I'enseigne-
ment de I'histoire par la mdthode intuitive. Ceci nous amEne ir parler d'un autre
genre de matiriel didretique que nous nous sommes constitud : notre diathique.
Sait-on que quiconque peut y avoir recours ? Qu'un service de pr€t en assure
la jouissance publique ? A lire les Cahiers de Clio, il semble que cette ressource
soit peu connue des principaux intdressds. Et cependant plus de 20.000 clichCs
sortent annuellement de nos tiroirs ! Le choix et la ddcouverte de ces documents,
leur classement, leur mouvement, n'est pas une des moindres prdoccupations du
Service Educatif, ainsi devenu un vdritable centre de recherche et d'dtudes.

Dnsoignement audiovisuel

Durant la guerre, c'est pr6cisdment grdce aux ressources de notre diathbque
que notre collaboration b I'enseignement put 0tre poursuivie, malgrd la mise ir
I'abri des collections. Les visites guiddes, rendues impossibles, furent alors rem-
placCes par des causeries illustrdes. Elles eurent un lel succEs que, la guerre
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finie,le Service Educatif se vit entraind b les maintenir b son programme comme
compldmcnt ou introduction aux visites guiddes. PCriode hCroique otr le succbs
ne laissait point de rCpit, of les peines s'oubliaient sous le feu de I'enthousiasme
et de la foi en sa mdthode. Jusqu'au jour otr I'on s'avisa que nous dipassions
notre r6le. Il fallut non les supprimer mais renoncer I la gratuitd. DEs lors il ne
pouvait plus 0tre question de considdrer ces causeries cotrlme des legons entrant
dans le cadre normal du programme. Par le fait m€me,l'€lCment de continuit€,
essentiel h la notion d'histoire, Ctait brisC, ce qui enlevait i cette forme de
collaboration une grande partie de sa valeur. Cependant certaines icoles conti-
nuent il venir pour des cycles bien dCfinis (Histoiro de Bruxelles, Histoire du
mobilicr ou tout autre suiet choisi par le professeur), soit que la commune de
I'Ccole intCrcssde veuille bien en supporter les frais, soit que I'Ccole disposit
d'un budget spdcial qu'elle choisit d'affecter b cela.

Il faut aussi reconnaitre que depuis que la microphotographie s'est rdpan-
duc, les professeurs ont la possibilitd d'appliquer eux-mOmes les moyens audio-
visuels pour I'enseipe,ment de I'histoire. Mais ils en usent, semble-t-il, avoc une
dtonnante moddration, m€me ceux qui en ont admis le principe p6dagogique.
Nous croyons, quant I nous, que quelques documents projetds n'ajoutent pas
grandthose i I'illustration que peut donner Ie manuel et que I'installation que
suppose la projection ne se justifie pas s'il ne s'agit que de quelques documents
b montrer. Si I'apport de l'image peut Ctre de quelque efficacit€, c'est b condi-
tion d'apporter un certain rythme, un ClCment dyturnique b la legon. Il faut que
I'auditoire soit entralnd par ce rythme. L'image doit devenir le point d'appui du
ddveloppement oral et etre en parfaite correspondance avec les thEmes dCvelop-
pds. Il ne s'agit pas de trouver une ilustration des faits, une iconographie des
Cvdnements, mais des documents significatifs du cadre social, rigoureusement
choisis pour donner une image d'dpoque, de son style de vie, sorte d'c auto-
portrait r des momens de I'histoire qu'il s'agit de faire revivre. La vie quoti-
dienne, l'art, la psychologie sociale et individuelle se trouvent intimement m€lds
ir I'dvdnement, aux circonstances politique et dconomiques. Tous les aspects de
la vie ne sont plus cornme dans les manuels divisds en tranches, mais unifi6s,
imbriquCs les uns aux autres. L'art devient non seulement le timoin de I'histoire
mais son agent rdvdlateur.

Il arrive aussi, et de plus en plus friquemment, que de trbs jeunes enfants
viennent puiser i notre diathbque. Et c'est merveille de voir avec quel sCrieur
ils procbdent ir la rechcrche. Ils font montre d'un esprit d'adaptation aux prin-
cipes de classement que l'on serait bien content de trouver chez tous les adultes.
La m€me diversitd d'attitudes vis-b-vis du problbme de recherche s'observe au
magasin d'images d'art. Mais aussi, combien de papas, combien de mamans
viennent < choisir D pour leur fils ou leur fille ! Ddplorable situation que I'ensei-
gDement devrait pouvoir dviter.

Les contacts que suscitent ces recherches sont pour le Service Educatif
une indication de I'ivolution de I'enseignement et de la sensibilitd du public en
gCndral. Ils sont aussi I'occasion d'dchanges de vues avec les professeurs, avec
les confdrenciers - archdologues ou artistes - qui, par I'expression de leurs
besoins, le met en connexion avec I'actualitd et le rronde extCrieur, bref avec
I'attehte du public qu'il s'agit de ne jamais perdre de vue.
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llluclffon lndlvlduelle

Mais indipendamment de I'apport de notre documentation au particulier,
que faisons'nous pour I'dducation de I'individu isoli ? Il est Cvident .qg'un
riusCe, m€me pourvu d'un Service Educatif, ne peut s'occuper dc chaque visiteur
personnellemeit. Nous I'avons vu jusqu'ici ldapter son-activiti i la demande
ixtCrieure. Nous le verons ir prdsent poursuivre trne politique culturelle centri'
fuge, rayonnante. Afin de crder un climat favorable eI l'art, d'histoire et I'archdo'
to[ie, le Musde propose ir jours dCrcrminCs, confirences, cours, visites -grridj-qs
pour adultes. Il charge une a.s.b.l., < I'es Amis du Service Educalil t, d'Ctablir
ie programme de ces activitCs qui se placent principalement durant les week'
ends ei jours de congds scolaires. C'est ainsi que, depuis 40 ans, tous les diman-
ches matin, de Tousiaint b Piques, des entretiens sur des questions arch€ologi-
ques ont lieu dans notre salle de confdrences. Elles sont illustries de projections
lumineuses et attirent en moyenne une centaine de personnes par sCance. Ces
confdrences, ces colus, ces visites ne sont pas destinCs aux enfants, lesquels y
sont cependant admis.

Mais il arrive aussi que les jeunes manifestent le ddsir d'€tre re4us lors de
leurs visites personnelles. Les dtiquettes ne satisfont pas leur curiositC. Il leur
importe moins de savoir comment se nomme la pibce consid6r6e que pe saYo1f
ir {uoi elle a pu servif, comment elle est faite, pourquoi elle a telle particularitC :
to[tes questions qui supposent un commentaire dCtailld et surtout un contact
humain. A cette attente nous aimerions pouvoir ripondre, estimant que le
moyen de commentaire e,nregistrC que I'on tend b ripandre dans les musCes offre
peu de chance de satisfaire cette interrogation individuelle. Aussi envisageons-
nous de mettre une Assistante par r6le linguistique b la disposition des jeunes
qui se pr€senteraient individuellement le mercredi aprEs-midi et formeraient
gf,oupe par leur rencontre h heure fixCe (15 h. ?). Cela reviendrait h lancer une
sorte ae Cfto-ieunesse. Certes nous ne nous cachons pas les difficultds pratiques
de cette entreprise, notamment pour assurer une ceriaine homogCnCitd d?ge et
d'intdr6t. La visitc dans ce cas prendrait un tout autre ton, plus familier' plus
spontanC, plus improvisi, en ce sens qu'elle se fera sous forme d'un jeu question-
riponse.

Des rencontres avec les professeurs devraient aussi pouvoir se faire de
temps b autre, afin qutls puissent mieux se rendre compte du parti i tirer du
Musde, bien qu'en principe ils devraient le connaitre pour y avoir dtC conduits
lors de leur formation normale ou universitaire. A cet igard nous voudrions
pouvoir exprimer un regret. Si autrefois toutes les dcoles normales se faisaient
un devoir de venir rigulibrement au MusCe, depuis quelques annCes il semble
que le programme ne le leur permette plus. On mesure sans peine les rCpercus'
sions lointaines d'uns telle rupture. Nous avons pu constater aussi que les athC-
ndes plus que les lycdes hdsitent b surmonter les difficultds que supposent le
dCplacement de cours pour se permettre une visite au Musde. En compensation,
ils sont davantage disposds b y sacrifier le congd du mercredi et b former des
groupes de volontairas, par conviction quant tr I'utititd de telles visites. Nous ne
mCconnaissons nullement les difficultds de l'gassign€,ment et espCrons avoir
montri que nous ne nCgligeons aucun effort pour assouplir et Clargir au maxi-
mum les rapports entre nous. Nous lui demandons en dchange, non pas findul-
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gcnce, mais une meme comprdhension pour nos difficultds. Nous savons mieux
que quiconque que dans le monde des musdes tout est loin d'€tre parfait. En
Belgique plus qu'ailleurs semble-t-il, les problbmes s'avbrent insurmontables.
La vCtustd des locaux (quand il y en a !), le manque de personnel, les soucis
d'entretien et de sicuriti I'emportent sur les bonnes intentions. Mais il n'est
pire obstacle au progrds que I'indiffdrence. Si nos musdes ont dt mettre vingt
ans b faire renaitre de ses cendres I'aile destinie b I'antiquitC, riduisant, durant
cette double ddcennie, tous nos efforts, tous nos plans, i des solutions d'attente,
si le Musie d'art moderne peut attendre dix ans avant que ne soit dicidd I'endroit
oir il sera un jour (et quand ?) ddifiC, c'est que dans le ceur des Belges il n'est
pas de place pour les musdes. Et cela est affaire d'6ducation.

Suzanne DELEVOY,
Auochie aux Musies Royaux

d'Art et d'Histoire.
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