
CONCLUSION

A I'issue de ce travail, on peut envisager I'art rupestre de

Scandinavie du Nord non plus selon une dichotomie entre un
( art ruPestre des chasseurs ) et un ( aft rupestfe des paysans,
(qui implique I'existence de deux grands groupes culturels

imperm6ables I'un ) I'autre), mais ir travers un paysage culturel

plus complexe comportant des diversit6s ) l'intdrieur de cha-

cun de ces deux ensembles et des connexions non seulement

entre les groupes pratiquant le m€me type d'dconomie mais

dgalement entre les groupes pratiquant des 6conomies distinctes
(chasseurs/paysans).

Ainsi, grice ) l'6tude approfondie des figures anthropomorphes

et des figures de bateaux, compl6t6e par celle des autres motifs
(en particulier les figures animales), j'ai pu d6terminer plusieurs

voies de diffusions iconographiques mais surtout culturelles h

travers le temps. Par diffiusion culturelle, j'entends diffusion de
la signification de ces images. Celle-ci est effectivement trans-

mise puisque I'on retrouve (dans les differentes r6gions concer-

ndes) des rypes identiques ou similaires (de figures de bateaux,

anthropomorphes), des associations de figures et des structures

analogues.

Pour le N6olithique ancien et moyen, l'6tude de ces deux

thtmes m'a en effet permis de d6montrer des 6changes cultu-

rels importants entre le Finnmark et le Norrland (diffusion

du rype AllA3-CllC2 de bateau, thime de l'6lan associd aux

anthropomorphes et aux bateaux, organisation narrative de
I'espace grav6). Les influences (et/ou migrations) venues de
I'Est (Car6lie) sont ainsi bien visibles dans les gravures les plus

anciennes ) Alta, Soroya et ) Nlmforsen. On peut donc ici par-
ler d'une tradition propre au Nord et ). l'Est de la Scandinavie.

Au N€olithique moyen, la diffusion de figures anthropomorphes

de rype 4 le long de la c6te norv6gienne entre le Finnmark et
le Trondelag, associ6e aux figures animales privil6gides dans les

reprdsentations pourrait indiquer que les variations que I'on

observe entre les rypes de bateaux B6lB7-C1lC2 du Finnmark

et du Tiondelag (notamment dans le choix de figures de proues

aviformes ou reprdsentant une tdte d'€lan) ne seraient pas le

fruit de connexions par I'interm€diaire du Norrland su6dois,

mais correspondraient bien ) un type commun adapt6 en fonc-

tion d'orientations culturelles divergentes. Dans le Tiondelag,

les repr6sentations anthropo-zoomorphes, les proues des
bateaux, et les reprdsentations animales montrent clairement

une orientation symbolique privil€giant les espices marines er
en particulier les oiseaux (marins), tandis qu'au Finnmark, les
m€mes motifs sont d6clin6s sur le thime des grands mammi-
flres terrestres : ours, renne et dlan. Dans le Norrland, l'6lan est

privil6gi6 i toutes les autres espdces dans les peintures comme

dans les gravures.

Lhypothdse d'une tradition ddvelopp6e dans le Nordland qui se

serait diffus6e dans les deux directions opposdes (vers le Nord

et vers le Sud) semble renforcie, du moins au Finnmark, par
les modifications de l'organisation spatiale des figures vers le

N6olithique moyen/r6cent. En effet, dans plusieurs panneaux

de la phase 2 i Nta, la gestion de la ligne (ici gravde) se rap-

proche nettement plus des gravures abrasdes pr6sum6es plus

anciennes du Nordland que des gravures locales (Alta) de la

phase qui pr6cdde.

Entre le Tiondelag et le Norrland, bien que l'6tude des bateaux

permette de sugg6rer des €changes au N6olithique moyen/

r€cent, les relations semblent globalement avoir 6t€ beaucoup

plus sporadiques et ponctuelles. Si on retrouve bien des carac-

tdres identiques dans les rypes de bateaux, les quelques gravures

que l'on trouve entre Nlmforsen et le ford de Tiondheim

montrent plut6t des similarit6s avec l'art rupestre de la c6te
ouest norvdgienne au sud de tondheim. La faible occurrence

des sites grav6s dans cette zone (Norrland central) associde !
la pr6sence d'un grand nombre de sites peints forestiers, dont

les images reprdsentent essentiellement des 6lans, semble indi-

quer que la chaine des Alpes scandinaves a fortement freind les

6changes entre ces deux r€gions pourtant trds proches.

Les peintures en grotte du Nordland et du Trondelag semblent
repr6senter une tradition un peu i part. Les figures qu'elles
comportent sont presque exclusivement des figures anthropo-

morphes du type le plus fr6quemment rencontrd dans la zone

6tudi6e et ne constituent donc ni un marqueur chronologique

ni un marqueur rdgional.

Durant l'ige de Bronze, les contacts entre le Sud et le Nord de
la Scandinavie semblent s'€tre d6roul6s principalement autour
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du Tiondelag. Les similitudes que l'on voit apparaitre dans
les modes de reprdsentation (en parriculier des bateaux et des
figures anthropomorphes) entre le Finnmark et le Tiondelag
d'une part et surtout entre cette dernidre rdgion et le Bohushn
ou I'Ostfold (sud de la Norvige et de la Sudde) d'autre part
refldtent des dchanges de trds longue distance, cenrrds aurour
du Tiondelag. Cette rdgion pourrait reprdsenrer une zone
d'6changes entre des biens mat6riels n6cessaires aux difft-
rents groupes, comme par exemple les fourrures du Nord et le
m6tal du Sud (Malmer 1989,1993). Les liens visibles ) rravers
I'art rupestre et la culture matdrielle sont nettement marqu6s
entre le Sud de la Scandinavie et le Tlondelag, ce qui laisserait

penser que cette dernidre r6gion n'a pas seulement constiru6
une zone de passage pour les groupes du Sud, mais que ceux-
ci s'y sont tres t6t installis (dds le d6bur de I'ige du Bronze),
cr6ant une mixit6 culturelle avec les u autochtones o ddi)
prdsents.

Cette hypothdse semble con6rm6e par le fait que la plupart des
rdgions comportant de l'art rupestre de la tradition du Sud sont
p€riphdriques par rapport au suppos6 noyau traditionnel de I'Age
du Bronze Scandinave (SBA) (Danemark, Sud de la Suide et de
la Norvdge) (Sognnes 2001a). Elles comportent pourrant les
images les plus anciennes de la tradition du Sud (les figures de
bateaux de rype B4-E2l3lE5lE6, dat6es du tout d6but de I'ige
du Bronze, voire de la fin du N6olithique dans certe r6gion). Les
centres pdriph6riques pourraient donc €tre envisag€s non plus
comme des centres secondaires, mais comme, i leur tour, des
centres d'innovation et de diffusion primaires.

Et c'est bien ce que I'on pergoit i rravers les diffusions icono-
graphiques qui se sont produites vers la fin de l'Age du Bronze
et durant I'ige du Fer entre le Tlondelag et le Finnmark entre
des soci6t6s agraires et des soci6tds de chasseurs-pdcheurs. Ces
6changes ont influenc6 la sphire culturelle des groupes du
Finnmark qui semblent s'€tre adapt6s en int6grant des €ldments
iddologiques plut6t qu'dconomiques des groupes mdridionaux.
Dans I'art rupestre, cela se traduit par des adaptations pictu-
rales de types de bateaux trds largement repr6sent6s dans le
Tlondelag (type B4-E2lE3llE5lE6, B4-E4 et B6lB7-C3lC4

de bateaux). Pour les communaut6s de chasseurs-p€cheurs, ces
contacts devaient repr6senter ir la fois un danger d'extinction et
une opportunitd de survivance. Ces groupes de chasseurs ont
alors pu adopter deux stratdgies sociales guid6es en partie par
les contraintes gdologiques et climatiques : soit l'adoption de
l'agriculture (ce qui s'est produit dans le Tiondelag), soir une
transformation d'une chasse-cueillette-p€che de subsistance vers
une activitd de chasse plus orientde vers le commerce er qui,
associ6e peu i peu i la domestication du renne, pouvair per-
mettre ) ces populations d'avoir accds aux r€seaux d'6changes
guidds par les relations centres-pdriph6ries. En employant cette
derniire stratdgie, les communaur6s de chasseurs-cueilleurs du
nord de I'Europe ont ainsi pu conserver leurs modes de sub-
sistance et leurs modes de vie, tout au long des p6riodes pr6-
protohistoriques et m6me historiques jusqu') une 6poque quasi
contemporaine.

Malgrd une longue tradition de l'dtude de I'art rupestre dans
l'arch6ologie scandinave, le potenriel de d6couvertes et d'6tudes
est encore bien pr6sent. En effet, de nouvelles gravures et pein-
tures ont rdcemment 6t6 mises au jour, notamment dans des
sites d6j) connus, comme ) Bola en 2001 ou Fingalshula en
2004 dans le Tiondelag, auguranr d'un patrimoine encore
inexplord. Malheureusemenr, les d6gradations naturelles ou
anthropiques s'opdrent de manidre particulitrement rapide sur
ces roches grav6es situ6es en plein air et accessibles i tous; les

Bravures deviennent en effet trds vuln6rables dts lors que la
terre ou tourbe protectrice a 6t6 retir6e (ce qui est pourtant une
condition n6cessaire ) l'6tude desdites gravures !). La protection
des sites (et par consdquent sa documentation) constitue donc
i l'heure actuelle un point primordial de la recherche en art
rupestre en Scandinavie.

Ainsi, j'espdre que cet ouvrage apportera une pierre ) l'ddifice
de l'6tude de I'art rupestre, grice ) une 6tude globale, de nou-
velles classifications er une prdsentation des possibilit6s offertes
par I'dtude technologique initi6e, associde i I'exp€rimentation.

Ces dernidres, souvenr ndglig6es dans la recherche scandinave,
offrent pourtant de nouvelles pistes d'6tude de l'art rupesrre
scandinave.
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