
INTRODUCTION

IJart rupestre scandinave, et plus encore du nord de la

Scandinavie repr€sente un patrimoine culturel qui a jusqu')

prdsent assez peu retenu l'attention des chercheurs d'Europe

m6ridionale. Il offre pourtant une abondante source de connais-

sance sur les populations postglaciaires du nord de I'Europe, la

production de gravures et de peintures rupestres s'dtendant du

M6solithique rdcent/N6olithique ancien jusqu') l'Age du Fer.

Objectifs de la recherche

Lobjectif de cet ouvrage, issu d'une thtse de doctorat, est i la

fois scientifique et culturel. Dans le prolongement d'un travail

antdrieur portant sur le m€me sujet (avec des zones g6.ogra-

phiques moins 6tendues), il s'agissait donc de poursuivre mes

recherches dans ce domaine, 6largir l'dtendue de celles-ci en

visant une certaine exhaustivit6 du corpus dans I'aire g€.ogra-

phique.choisie et approfondir de nombreux points restds en

suspeno.

Du point de vue scientifique, j'ai choisi d'6tudier l'art rupestre

scandinave dans une aire g€ographique et chronologique plus

vaste qu'elle ne l'est g€n6ralement dans les travaux de recherche,

et ce pour plusieurs raisons.

D'une part, pour pouvoir mettre en perspective des relations

entre les gravures et les peintures des diffdrentes r€gions concer-

n6es. En effet, la confrontation de plusieurs zones riches en art

rupestre, 6tudi6es le plus souvent de manidre locale ou rdgio-

nale, permet de mettre en 6vidence des particularit€s icono-

graphiques - srylistiques et structurelles - qui non seulement

ofFrent des renseignements sur les soci€t6s ayant produit cet

art rupestre, mais peuvent aussi r6v€ler l'existence de r6f6-

rences culturelles communes et d'interactions entre les groupes

pr6historiques.

D'autre part, cette prise en compte d'un corpus large, le plus

exhaustif possible, allant du Tiondelag jusqu'au Finnmark pour

la Norvdge et comprenant tout le Norrland pour la Suide

permet 6galement de poser la question de la pertinence de la

dichotomie g6ndralement admise entre un u art rupestre des

chasseurs , (la tradition du Nord) et un ( art rupestre des

paysans, (la tradition du Sud). Loin d'envisager les popula-

tions dans un contexte social 6volutil cette bipartition implique

I'existence de deux rypes de systames dconomiques et sociaux

hermdtiques l'un ) I'autre. Est-il rdellement question dans la

zone 6tudi6e de deux entit6s, deux cultures se partageant un

territoire dans I'espace et dans le temps ?

D'un point de vue culturel plus g6n6ral, il s'agit d'ouvrir l'6tude

de I'art rupestre scandinave i un public francophone, qui, du

fait de la barridre de la langue, ne s'aventure que trop rarement

dans ce domaine d'6tude. Les travaux concernant l'art rupestre

scandinave (en particulier norv6gien) ont en effet, depuis le

d6veloppemenr de certe discipline au d6but du XXa'' sidcle,

dt6 publi6s - tout naturellement - en langue norvdgienne ou

su6doise, plus rarement en anglais (pour quelques ouvrages

plus g6n6raux, certaines revues et plus g6n6ralement pour les

publications rdcentes qui tendent vers une internationalisa-

tion de la recherche). Cette motivation culturelle se retrouve

concrdtement par la pr6sence d'un petit lexique trilingue de 6n

d'ouvrage.

La structure de cet ouvrage a ainsi 6t6 mise en place de manitre

). exposer de manitre assez ddtaill6e les contextes environne-

mentaux et archdologiques (partie I, p. 7) avant d'aborder

l'6tude des gravures et des peintures ) proprement parler (partie

3, p. 17l). Celle-ci est men6e par themes, I'analyse des figures

anrhropomorphes et celle des bateaux 6tant largement privil6-

gi€es, notamment avec la mise en place de nouvelles classifica-

tions mieux adaptdes ) I'ensemble du corpus. La description des

sites €tudids est prdsent€e dans une partie ind6pendante (partie

2, p. 67) et non en annexe, dans la mesure oi les lieux dont il est

question dans cette 6tude ne sont la plupart du temps que peu

connus des lecteurs. Dans sa forme actuelle, toutes les planches

ont 6t€ int6gr6es au texte avec les illustrations. Elles ont toutefois

conservd leur double systdme de r6fErence (num6rotation pour

celles qui devaient 6tre en couleur et systCme alphab6tique pour

les planches N6aB). Enfin, dans une derniire partie relativement

ind6pendante, les gravures du site de Hjemmeluft (Alta,

Finnmark) sont 6tudi6es sous un angle technologique (exp6ri-

mentation et analyse des stigmates de percussion) afin de mieux

comprendre les procdd€s de gravures dans ce site (partie 4,

p.29r).
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Conditions de la recherche

Le travail prdsentd ici est le fruit de trois ann6es de recherche

fond6e ) la fois sur des donn6es bibliographiques et de terrain.

Les conditions climatiques, de conservation et d'entretien des
sites ont ddtermind en partie la possibilit6 ou plut6t I'impossi-

bilitd de travailler sur un certain nombre de sites. Bien qu'ayant

visit6 un grand nombre de sites, il ne m'a en effet de fait 6t6

possible de travailler que sur celui de Hjemmeluft{iebmaluokta
(Alta, Finnmark, Norvdge). Ce site, malgr€ le recouvremenr des

panneaux par le gel et la neige pendant une longue partie de
I'ann6e (de novembre ) juin), offre des conditions exceprion-

nelles pour la recherche en art rupestre (ici des piquetages) :

un ensoleillement prolong6 durant l'6t€, une situation privil6-

gi6e (un site ouvert, permettant un €clairage naturel diftrentiel

en fonction des heures du jour et de la nuit, avec notamment
des lumidres rasantes rendant visibles les gravures), un trds bon
6tat de conservation de nombreux panneaux et la prdsence d'un
mus6e particulidrement chaleureux au ccur du site (devenu,

depuis le d6but de mes recherches, un centre du patrimoine
mondial d'art rupestre).

Mais tous les sites ne pr6sentent malheureusement pas ces

conditions favorables, et la difficultd d'accds i certains d'entre
eux d'une part, le recouvrement rapide des panneaux rocheux

par des mousses et lichens d'autre part, ne m'ont pas permis
une 6tude de terrain telle que j'avais pu I'envisager. Les mesures

de conservation prises depuis 2003 avec le Bergkunstprosjekt

et visant notamment ) nettoyer les panneaux de ces mousses et
lichens en les recouvrant durant detx ann6es consdcutives avant

d'€tre visibles ) nouveau, ont en effet 6t6 assez contraignantes

dans le cadre d'un doctorat de trois ans.

Mes nombreux s€jours sur place m'ont tout de m€me permis

d'effectuer de nombreux relev6s infographiques (relevds sur

photos retouch6es par infographie), plus d'une centaine d'es-

tampes, et d'expdrimenter sur place la technique de percussion
la plus rdpandue en Scandinavie, le piquetage.

Ce travail apportera je l'espire un nouveau regard sur I'art

rupestre du nord de la Scandinavie.
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