
' 'SONS C]R,NG]INEN-S''

CONCLUSTONS AU COLLOQUE DE LrEGE 1992

par Marcel OTTE

La rencontre de musicologues chevronn6s, d'organologues, de psychologues, d'ethnologues et
d'arch6ologues a livr6 une perspective transversale et inhabituelle entre des approches trop souvent
dispers6es. Cet echange parait stimulant et prometeur. Le d6cloisonnement de noJdisciplines remet des
"v6rit6s" en cause en m€me temps qu'il suscite id6es et interpr6tations nouvelles. C'est donc sans doute,
audeli de la rencontre, par les travaux de chacun et de ses disciples que se rr5percuteront au mieux les
acquis de W6gimont. Quelques traits saillants m'ont impressionn6s et sont livr6s ci-dessous. IIs n'ont
d'autre vocation que de tracer une esquisse, toute subjective et provisoire, d'une des manidres d'en
synth6tiser I'acquis. Nous les groupons en trois tendances, A nos yeux logiques et successives et i
consid6rer comme axes de r6flexion 6ventuels.

1. ASPECTS MECANIQUES

Une serie d'approches s'int6ressent aux modes de production des sons par la mise en
vibration "harmonieuse" de I'air. L'accent est mis par exemple sur le choix des mat6riaux
utilis6s et les techniques de mise en mouvement (percussion, pincement, frottement etc.). Cette
approche m6canique de base passe de I'expdrience ethnographique, par les diff6rents modes de
classement syst6matiques (SCHAEFFNER, 1980), jusqu'aux th6ories physiques de propagation
sonore. Il s'ensuit alors des ph6nombnes physiologiques de saisie, de m6morisation enfin
d'appr6ciation 6motionnelle, affective ou significative.

Ici, un rapport entre I'instrument (organologie pure) et I'anatomie est souvent 6tabli au
titre d'origine et d'inspiration du mdcanisme technique : chants, battements des mains, rythme
des pieds. Des analogies animales sont aussi proposdes, tels les cris d'oiseaux et les raclements du
criquet. L'apport de l'6thologie ne se limite pas alors aux modes de production sonore mais
implique aussi des correspondances fonctionnelles quant au sens des sons produits : message,
appels, sdduction, pr6vention etc... (M. RICHELLE, pr6sent colloque).

Des constantes i vocation universelle se dessinent dbs lors ori on distingue le rythme
producteur de sens et la hauteur (fr6quence vibratoire) productrice d'6motion (H. POUSSEUR,
pr6sent colloque). De la m6me fagon, on oppose les bruits aux sons, tous deux produits par
vibration a6rienne mais dont le second se caract6rise par sa r6gularit6 et sa stabilit6.

Ces aspects documentaires illustrent une continuit6 organologique depuis le
pal6olithique jusqu'au 20e sibcle, reconstituant de v6ritables filiations instrumentales. La
d6coration de ces obiets musicaux Ieur apporte souvent une valeur documentaire supdrieure, les
situant dans un contexte oi ils trouvent leur sens (E. HICKMANN, pr6sent colloque).

2. VISIONS SYNCHRONTQUES

Les aspects fonctionnels de la musique en tant que production sonore et non plus
d'instruments m6caniques, furent alors trbs diversement abord6s. Le ph6nomdne musical est ainsi
consid6r6 dans son mode de r6ception et donc dans son r6le relativement au contexte concern6 (E.
ANSERMET, s.d.). Par exemple les airs guerriers, domin6s par rythmes appuyls, exaltent
I'agressivit€, le courage et la solidarit6. La fonction militaire des airs martiaux est des plus
universelle. La fonction religieuse est tout aussi largement r6pandue, fond6e sur le mysticisme,
l'6tranget6 de I'envo0tement musical, elle pr6pare l'esprit et le met en condition de sensibilit6 au
surnaturel. la musique, support de la danse, fortement rythmee elle aussi, suscite les mouvements
du corps qui restituent et materialisent I'effet ressenti sensuellement. [a musique peut renconher
des fonctions indicatrices, signifiantes, alors qu'elle est porteuse de messages cod6s et reconnus d
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distance, tels les cors de chasse ou ceux de pblerins (C. HOMO-LECHNER, pr6sent colloque). La
fonction ludique semble maintenant la plus r6pandue, aux seules fins de procurer le plaisir par
suggestion 6motionnelle et transmission maitrisee d'6tats affectifs.

Ainsi consid6r6 sur le plan fonctionnel, on voit souvent associ6s dans le processus musical
i la fois des composantes individuelles (l ' identification) et des composantes sociales (la
participation). En dehors donc des aspects m6caniques et m6lodiques purs,le phdnombne musical
participe, dans son mode particulier, au systbme anthropologique le plus profond (A. BUCKLEY,
pr6sent colloque). Il peut alors €tre consid6r6 en analogie avec les autres facteurs sociaux dans un
contexte donn6 dont il constitue une des composantes essentielles : rbgles institu6es, codifications,
messages/ r6unions, partages, c6l6brations (1. BLACKINC, 1980). Autant y trouve-t-il sa
justification qu'il n'y d6termine, en retour, les autres composantes du milieu producteur. Cette
forme d'6quilibre est, ir nos yeux, est un des aboutissements les plus fructueux de l'6tude
musicologique des civilisations (pass6es ou pr6sentes) car elle contribue puissamment i la
connaissance de I'homme et de son mode de fonctionnement inter-individuel.

3. VISIONS DIACHRONIQUES

Poursuivant cette conception contextuelle du rdle de la musique, on observe qu'elle peut
Otre appliqu6e i toutes les situations suffisamment bien document6es par ailleurs. V6rifiee
autant par la sociologie que par I'ethnologie, cette constante, d'aspect ainsi universel, peut Otre
transpos6e dans le temps.

On reconstitue ainsi une 6volution du ph6nomdne religieux situ6 d chaque fois dans son
contexte propre dont il forme une des conditions d'6quilibre. Cette "histoire musicale" se trouve
ainsi 6clair6e par les contextes successifs; elle y trouve aussi une complexit6 accrue en m6me
temps qu'une force explicative infiniment plus profonde, particulibrement pour les p€riodes
anciennes. On observe en effet I'existence du ph6nomEne musical dds la pr6histoire paleolithique
(M. DAUVOIS, 1988) qui forma parmi d'autres traces, un t6moignage de l'6mergence de I'esprit,
de I'aptitude i la symbolisation et de I'importance des rbgles sociales. Ce d6veloppement de
l'activit6 musicale dans les soci6t6s primitives se distingue en les prolongeant des processus
purement biologiques et vient compl6ter la panoplie des vestiges d'activit6s spirituelles toujours
plus 6labor6es selon une progression apparemment propre d I'homme. L'usage de la musique dans
ses fonctions sociales appropri6es t6moigne des aptitudes d'abstraction reconnues par ailleurs i
chaque stade de la pr6histoire par les autres formes d'activit6 : chasse, technique, figuration
etc.... Elle restitue une 6volution de la maitrise de notions symboliques, li6es au temps, d
I'espace, i la hauteur vibratoire, d l'dmotion collective, soit i l'6volution de I'esprit. Partant
d'approches 6thologiques portant sur le chant des oiseaux ou les communications animales, on
restitue ainsi un m6canisme 6volutif propre d I'homme de codification, de transmission et de
cr6ation int6gr6es aux contextes sociaux successifs.

De cette manibre l'6tude du ph6nomdne musical, consid6r6 en tant que composante
comportementale et en tant que moteur 6volutif, participe d la connaissance du d6veloppement de
la conscience humaine.
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