
ESSAI SUR DES ELEMENTS D'''ARCHEOLOGIE MUSICALE'' EN AFRIQUE
CENTRALE (CAS DE L'ETHNIE LEGA DU ZAIRE)

R6mv KISHILO w'ITUNGA

INTRODUCTION

Les traditions anciennes de l'Afrique Noire 6tant tributaires de la transmission orale,
tout essai d'6tude historique se confronte au caractbre limit6 des sources d'information. Ecriture,
iconographie ancienne et t6moignages arch6ologiques sont quasi- inexistants.

Certaines ethnies comme les Balega (ethnie i laquelle nous allons nous nous r6f6rons)
sont reconnues pour leur art sculpural initiatique (de KUN N., 1966; LUTALA A.M., 1974;
BIEBUYCK D.,'1.976) et pour leurs "signe.s-objets" sorte d'6criture iddograhique, "Mutanga"
(DEFOUR G., 1983; KIBASOMBA, 1988; FAIK C., 1983). Cependant, cet art semble relativement
rdcent et les "signes-objets" ont pour rdle la transmission de maximes et messages transcendant le
temps et I'espace. Les "objets" musicaux (tambour, trompe, e.a.) sont appr6hendds sous I'aspect
s6mantique, symbolique non circonrriptible en une vision historique. Pour ce qui est de I'ouverture
des tombes on peut espdrer de sources nouvelles car les pratiques fun6raires traditionnelles
pr6sentent les corps i la maniEre de leur venue au monde, en un total d6pouillement.

En ce qui concerne d'dventuels t6moignages d'observateurs 6trangers, il a fallu attendre
I'arriv6e des agents coloniaux belges pour connaitre les descriptions relatives au fait musical
(DELHAISE, 1.909 ; MARMITTE H., 7934-1935; MEEUSSEN A.E., 1,961).

Par ailleurs, I'histoire m6me de I'ethnie telle qu'elle est 6bauch6e par les historiens
(MOELLER A., 1936; MUTUZA R., 1,972; SAYBA C.W., 1969) ne fait gudre surgir de moindres
sources sur la musique. En cons6quence, nous devons, en tant que pionnier, trouver une voie
d'exploration des 6l6ments historique de la musique de cette ethnie.

D'aprEs des observations personnelles, les points susceptibles d'un t6moignage
diachronique des faits musicaux chez les Balega sont triple : comparaisons avec d'autres ethnies,
analyse des noms musicophores d'ancOtres et de sites habit6s par les membres de I'ethnie
examin6s de manidre chronologique et I'histoire orale.

Dans cet expos6, nous chercherons primordialement des traits musicaux colrununs
subsistant entre deux entit6s ethniques ayant v6cu sur un m€me territoire, mais se trouvant
aujourd'hui separ6s par quatre sibcles et plusieurs centaines de kilomdtres. Les Balega habitent
au sein de la for€t situ6e entre le fleuve Lualaba et les massifs montagneuses du Kivu; les
Banyoro se situent a I'ouest de I'Uganda entre les lacs Mobutu (ex-Edouard) et ldi-Amin (ex-

Albert) sur les terres abandonn6es par les Balega.

En second lieu, nous interrogerons les arbres g6n6alogiques linguistiquement d'abord au
travers des noms d'anc6tres cristalisant les t6moignages musicaux et historiquement ensuite par
le biais des r6cits historiques en rapport avec telle ou telle g6n6ration.

Un dernier problEme pr6liminaire concerne la datation des dges de diff6rents ancOtres.
Les diverses opinions scientifiques consult6es sur les 6carts approximatifs de dur6e de rEgne entre
les rois du Ruanda peuvent se r6sumer comme suit :

- 33 ans : Alexis Kagame (1959, p. 70-80).
- 25 ans : L. de Lagger (1959, p. 99-100).
- 24 ans : fan Vansina ('1,96'1, p.179).
- 23 ans : Nkurikiyimfura f.-N. 0989, p. M9-779).

Une distinction reste i dtablir entre la notion de gdn4ration et celle de durie de rignela
proportion de g6ndration 6tant de 15 sur 18 rEgnes au Ruanda entre 1468 et 1895 (Nkurikiyimfura,

1.989,p.157). D'aprEs D.W. Cohen citd par cet auteur : la dur6e d'une g6n6ration est de 27 ans pour
le Bunyoro, le Nkore et le Buganda, de 28 ans Pour le Ruanda (p. 16a).
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De notre part, la g6n6ration 6tant le param€tre de notre datation des faits musicaux,

nous n'avons point bissoci6 les rbgnes des rois de m6me g6n6ration tel Alenga Mwen'Itanga de son

frdre cadet Mwe'w6 qui lui succ6da (voir le tableau suivant, g€n6ration 7).En revanche, Pour un9

succession de rbgne se transmettant du grand-pEre au petit-fils (tel fut le cas de Alenga Mwe'wd

et de son petit-ff,s Alenga Ishingri Itoka, g6n. 7 et 5 ci-aprds), nous nous reprr3'sentons le dauphin

disparu dins le calcul d'une succession supposee 6tre de pdre en fils-ain6.

En outre, en consid6rant les 6carts d'dges des quatre dernibres g6n6rations de Alenga,

I'un des chefs coutumiers lega, nous arrivons i une moyenne arithm6tique de ving-quatre ans, que

nous adoptons comme parimbtre de diff6rentiation de g6n6rations. Mais, il est fort probable que

cette moyenne soit inf6iieure i la r6alit6 6tant donn6 que les Balega se marient tardivement.

Rappelons enfin qu'il existe des discordances entre clans d ProPos de la situation

chronologiqrre ae tet ou tel anc€tre. C'est I'absence de profondeur de certains arbres g6n6alogiques

qui reste, avons-nous constatrS, la raison de ces discordances de connaissance.

Pour r6soudre ce problEme, nous avons eu recours i des arbres gen6alogiques plus-6labor6s

tels ceux des chefs coutumiers Mubeza, Muligi et Kalenga et celui des chasseurs-gurSrisseurs

Bashisungi. Ces deux derniers pr6sentent I'ivantage d'interf6rences constantes entre faits

historiquls. Du reste, dans la chefferie de Kalenga comm€ dans celle de Mubeza, les rricits

historiques se refbrent constamment au rigne fuw{im6) de tel ou tel suzerain.

1lreplRTIE :

COMPARAISON DE CERTAINES CARACTERISTIQUES DE TRADITIONS MUSICALES

LEGA AVEC CELLES DES BANYORO

L'essai d'une vue panoramique des traditions musicales pr6sentes au "Bunyoro" (or)

rappelons-le, les "Balega"ont entibrement v6cu avant le 17e sidcle) et celles
"Bliega", (territoire actuel de cette derniEre ethnie), nous constatons un fort

6galement d'importantes analogies. Ces diff6rences et similitudes se pr6sentent

ainsi :

$ 1. Contrastes(1)

- Les Banyoro connaissent le "xylophone", par contre les Balega I'ignorent.

- Les Banyoro ne pratiquent gu€re la circoncision. En revanche les Balega organisent

p6riodiquement des 'ta.nps de ciconcision", de v6ritables 6coles de chants et de savoir-vivre.

- Les Banyoro n'ont pas de systdme harmonique superposant les voix par intervalle de tierces. Par

contre, en la musique lega, cette tierce est fn{uente.

- Chez les Banyoro, nous ne trouvons d'6chelle heptatonique comme il est d'usage chez les

Balega, mais le systdme pentatonique "non naturel".

- Au Bunyoro, comme dans I'ensemble des pays d'Afrique Orientale, il n'existe pas de formule

asym6trique i cinq ou sept battements, englobant douze pulsations, Par exemPle. Chez les

Balega, par contre, il exiite le "time line pattern", c'est-i-dire, les formules d'orientation

ryttririque asym6trique telles que x.x..x.x.x., comme dans les r6gions du Sud de I'Afrique

Centrale.

prr3sentes au
contraste et

grosso-modo

(1) C'est de notre entretien du 11 mai 1985 i Louvain-la-Neuve avec
6minent spdcialiste de I'ethnomusicologie africaine que nous tenons
ce paragraphe i propos des "Banyoro".

le Professeur Gerhard KUBIK,
les renseignements faisant I'objet de
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- Au Bunyoro, d I'instar de la quasitotalit6 des territoires ethniques de I'Uganda, dans le
dialogue solo-choeur, "les sections de chorale sont chant6es en unisson avec de rares passages
harmoniques aux points de rencontre des deux parties m6lodiques en alternance(2), tandis qu'elles
le sont i plusieurs voix chez les Balega.

- Au Bunyoro, comme en Uganda en g6n6ral, la forme pan6g6rique "ebyevugo" est trEs usit6e,
tandis qu'elle est absente au Bulega comme "forme i part"(3). Il existe n6anmoins des
"Intermezzi panagdriques" en plusieurs chants A accompagnement de tambour.

- Au Bunyoro, la prdsence de la cithare en bouclier ("Lulanga, ou "nanga") est courante quasi-
ancr6e dans la mentalit6 de la population. Chez les Balega, cet instrument est fort r6cent reconnu
comme "6tranger" issu des ethnies interlacustres (les "Bamate").

Au Bunyoro, existe une grande vari6t6 de flfftes et de cordophones tandis qu'au Bulega
ces vari6tds ne se prdsentent gubre.

S 2. Analogies(4)

Contrairement i ce constat de "dissemblance", il existe des traits colrununs entre les
Banyoro et les Balega, traits caract6risant les Bantu globalement :

- Rythme

- Pr6dominance de la percussion.

- Frfiuence de I'accompagnement instrumental.

- M6lodie souvent r6p6titive sous "forme litanique".

II PARTIE

TEMOIGNAGES RELATIFS A LA MUSIQUE AU TRAVERS DES CHRONIQUES ET
CENEALOGIES

Il ressort de l'6nonc6 de cette section une double d6marche qu'il importe de rappeler :

- un rapport de certains faits musicaux historiques conserv6s par la tradition orale,

- une analyse linguistique ou ethnographique des noms ou des institutions musicophores.

Cette double d6marche repose sur l'6tude d'un certain nombre d'arbres g6n6alogiques.
Celui du Chef Alenga (ou Kalenga) nous servira de r6f6rence de par sa profondeur et par ses
embranchements multiples d0s au fait d'appartenir au groupe clanique le plus nombreux de la
chefferie (les "Bashimwenda") et celui d'6tre I'unique branche lega connaissant un pouvoir
monoc6phal i I'instar des royaut6s interlacustres au sein d'un pays de r6gime segmentaire.

Nos sources d'informations pour ce chapitre proviennent des archives "territoriales" et
paroissiales se superposant i des tdmoignages oraux sdrieux recueillis par nos soins.

(2) Lois Anderson & Klaus Wachsmann : "Unganda" dans The New Grove. Dctionary of Music and
Musicians, 6d. Stanley Sadie, London, vol. 19, p. 310-319.
(3) Il existe n6anmoins chez les Balega des intermezzi panOgdriques dans plusieurs chants i
accompagnement de tambour, comme le "punga", le "alalila", etc.
(4) Dans ce paragraphe, nous nous sommes inspir6 principalement de Merriam, Alan P. parlant de la
musique des Bantu en g6n6ral en son article "Zaire" (Music) paru dans The New Grove, op. cit., tome 20, p.
621.
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Les archives territoriales comprennent de nombreux rapports 6tablis par
I'Administration coloniale relatant I'histoire de certains clans principalement des branches
r6gnantes Kalenga et Mubeza.

Le document important rep6r6 dans les archives paroissiales est r6dig6 en nderlandais :
"Alfkomst van de volksstan der Warega's (Balga)". Ce document d'auteur inconnu, consacre les
quatre pages initiales aux g6n6alogies des clans de la r6gion. Nos propres enqu6tes auprds des
clans Bawanda, Basisungi, Basimwenda et Babundu ont complEt6 les sources g6n6alogiques
ant6rieures.

De cette premibre recherche incomplbte, nous avons repdr6 une demi-douzaine de noms
musicophores d'anc6tres qui feront I'objet du premier chapitre d'analyse anthroponymique. Des
chroniques lignagbres sont plus nombreuses. Elles seront trait6es au second chapitre.
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CHAPITRE I : ANTHROPONYMES MUSICOPHORES D'ANCETRES

$ 1. Tableau d'arbre g6n6alogique et de noms musicophores

G6n6rations Date approx.
de naissance

Date approx.
d'investiture

D y n a s t i e  d e s  B a m i
A L E N G A  d u  c l a n
Bashimwenda

N o m s  m u s i c o p h o r e s
d'ancOtres de divers clans
ou d'institutions v6hiculant
des types de rnusiques

l 6

15

1,4

13

t2

1 1

10

09

08

07

05

05

04

03

02

01

1607

1630

1553

7676

7699

1722

1,745

1768

7791

1814

't837

1850

7899

1924

79M

1,967

1643

76r,5

1,6t36

't709

1732

1755

7n8

1801

1,824

1.U7

7f!66

1899

7934

7948

Ikama ?
Sile

M W E E W A
(= le chansard, celui i qui on
a donn6 (la royaut6))

Sungu

Mwenda

Alenga BULAMBO

Alenga Pinda

Alenga MEng6l6

Alenga ISALI  Mw6na-
Mwaabi
(N.8. : frdre de Shanguma
Mw6n6-Alingi)

Alenga BUBA'E ISALI

ALENGA Mwen'Itanga
A lenga  MWE"WA fu t
entour6 de c6ldbres mages -
BAKILA-BA-NGANGA-

Alenga Iyimba

Alenga 'ISHINGA 'ITOKA

( +  1 9 3 5 )  c o u s i n  d e
NALULANGA

Alenga IKUNDU'Yalumba

Alenga LWANGO I

'Alenga RIZIKI

'Alenga LWANGO II

KAGOMBA, du clan Benia-
Bagonga

WANGANDU,
du clan Benia-Bagonga

KALIBYANGOMA, du clan
Basele

K I K U M B U .
Bashilubanda

d u  c l a n

B U B A ' E ,  d U
Bashimwenda

c l a n

NALULANGA, du c lan
Bashimwenda



$ 2. Analyse semantique des noms musicophores

Parmi les arbres gdn6alogiques examinds, six anthroponymes sont donc musicophores
directement ou indirectement. Le sont directement ceux qui symbolisent un instrument de musique
ou un genre musical. Sont indirectement musicophores les anthroponymes par exemple signifiant
des institutions ayant en leur sein des musiques sp6cifiques.

Pour chacun des noms nous pr6senterons la traduction littdrale, 6ventuellement une
brbve analyse linguistique et le sens contextuel. L'ordre de pr6sentation marquera la succession
d'ancdtres totalisant seize g6n6rations.

aLG€-n-6.re"Hsn..1.5.C1.5..?0.;.165*1)

KAGOMBA (anc€tre du clan Benia-Bagonga)

Cet anthroponyme est une abr6viation de "KAGOMBA-NGOMA", qui signifie
litt6ralement : frappeur de tambour et m6taphoriquement i rrne personne qui a l'art de
plaire, de bien pr'fsenter la choses. De ce fait, ce nom constitue une Preuve ad quem de
I'existence du tambour "ngoma" i cette 6poque.

-b)*G€n€*ratisry1.1j"1653;1*6J'6)

WANGANDO (anc€tre du clan Benia-Bagonga)

Ce nom se traduit littdralement: "qui appartient au (grade initiatique de) ngandil". Or
ce palier initiatique d'adultes comprend un genre musical i mdlodie et aux paroles
incitant aux pleurs et dvoquant les souvenirs des disparus.

Le morphEme "wa" est un connectif dont le connectant ("Mwaiina" = fils) est absent, sous
entendu.

Il s'agit d'un nom que I'on donne i un enfant (mwadna) mdle n6lors de l'initiation du
p€re i ce grade musicophore de "ngandf".

c). G6ndratipn 13, .12,. 1 1 (1575-17.45)

Cette pdriode ne nous a point livr6 d'anthroPonyme musicophore.

il*Gsnsrariplj-0,$73..*.1.2-6*8.)

KALIBYANGOMA (anc6tre du clan Basele)

Ce nom signifie litt6ralement: Renuerseur de tambour.ll est compos6 d'une part du
verbe "kulibia" ou kulibya " faire tomber, renverser, cldturer (d6rivant de "kuliba",
tomber, se crouler, s'effondrer) et d'autre Part du substantif "ngoma", tambour.

On attribue cet anthronyme i un candidat i la circoncision requ au camP i la limite du
d6lai pr6vu, c'est-i-dire, juste avant I'extinction de la flamme de la torche "kasukli",
signe de la p6riode d'accueil au sein de cette institution oi les adolescents chantent et
dansent constamment des chants p6dagogiques'

KALIBYANGOMA constitue donc un double t6moignage : existence du tambour et
existence des camps d'initiations d'adolescents i cette 6poque.
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d.-G. "e.n€la"tio.n ".e-.1.1..7..6q * 29.1)

KIKUMBU (ancdtre du clan Bashilubanda)

Le terme "kikumbri" d6signe le couvre-chef que portent les dignitaires de I'association
des "Bamf" dont les phases secrbtes ou publiques des c6r6monies initiatiques
s'accompagnent de musiques specifiques.

0 Gen€ration .8 (179L-1814)

BUBA'E (anc€tre du clan Bashimwenda)

Le "Bubii'6" est le grade initiatique d'adultes directement infdrieur i celui de
"Ngandri" d6|i cit6 comprenant corrune celui-ci un genre de musique specifique.

En tant qu'anthroponyme, il est attribu6 i un fils dont le p€re vient d'acc6der au grade
initiatique musicophore que nous venons de d6crire, le "Bubii'6".

e) c6n6rations 7 e!-li (181.4:1"8_5.9.)

Cette pEriode ne nous a gubre liw€ d'anthroponyme musicophore.

h) G€n6ratipn 5 (1E6.0-18.99)

trlAt-Ut-ANGA (ancOtre f6minin issu du clan Bashimwenda mari6 au clan Bashisungi)

Ce nom signifie litt6ralement : "Mbre de la cithare en bouclier", d6nomm6e localement
" lul i in96".

Plus pr6cisement, cet anthroponyme est compos6 d'une part de la particule (morphBme)
substantivale "NYA" ou "NA" siglifiant "mbre de ...",,"propri6taire de ..." et d'autre
part par le substantif "LULANGA (slngutier) - "NDANGA" (pluriel) traduisant la
cithare en bouclier ou sur radeau.

ll s'agit d'un nom de jeunesse f6minine, probablement en vogue au milieu du demier
sibcle. Il fut attribu6 i une fille de Lubemba (frdre du Roi Alenga lyimba), mari6e vers
1855 par Mkambwa Lubango du clan bashisungi.

N.B. : Les chroniques lignagdres du chapitre suivant fourniront un 6clairage
suppldmentaire sur la pr6sence en zone forestidres Lega de cet inshument de musique typiquement
interlacustre.

il*Gxn€*re.tipnttl-8"9-9;1*9"?*)

La vie musicale A partir de cette p6riode d'histoire nous est mieux connue et a fait

I'objet de notre m6moire de Licence en Musicologie(l)

(1) KISHILO w'Itunga R., Essai historique et analytique sur Ia musique contemporaine iles Lega orientaux
du Kiuu ou Zaire . Contribution t I'itude iles mutations de h Musique Africaine en milieu rural, Mdmoire
de Licence en Muskologie i l'Universit6 Catholique de Louvain, 19&1.
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CHAPITRE II:
CHRONIQUES LIGNAGERES MENTIONNANT LES FAITS MUSICAUX

Cdn|ration L4

T6moignage d'une session d'initiation musicophore pour gareons.

C'est lors d'une partie de chasse organis6e vers 1700, i I'occasion d'un camp de
circoncision, (institution comprenant des musiques specifiques) que I'ancdtre AMONI du clan
Batumba decouwit le territoire actuel de Luindi sur lequel rdgne aujourd'hui sa derendance.

Gm4ration 13. L2 et 1L : NEANT

Gdndration L0

Origine du chant trEs populaire de ALALILA

C'est au dernier quart du 18e sibcle,lors du rdgne de Mwami Alenga M6ng6l6, que serait
n6 le "chant-dans6" de "alalila". Initialement, il c6l6brerait, la victoire du clan des
Bashirimbilw6 sur celui des Bashi-Isiinjrl. Le premier aurait surpris le second i une r6colte
d'arachides.

Le couplet suivant est consid6r6 comme authentique.
"Bashf-Isdnjf -b6shiile abangi
tabringilwe panda
Asaililwa na Lubila
n'iyano na Akyamba".

Traduction

Les Bashi-isanju ont 6t6 extermines
N'ayant pas entendu le son de trompe aux localit6s de Asaililwa et Lubila de Iyano
de Akyamba.

Gindration 9 et 8

T6moignage de I'existence de I'association initiatique musicophore de Bwami.

Sur I'arbre g6n6alogique du clan des Bashisungi, nous rerrnrquons que I'anc6tre Sangani
(g6n6ration 9), n6 vers 17ffi,6tait membre de I'association corporative musicophore des Bami.

Son fils ain6 Tonga refusa de lui succ6der. Il en fut de mOme de son deuxibme fils Nyoku-
Ngela"

Le troisidme fils drSnomm6lkyiilo prit la succession de leur pdre au sein de I'association
musicophore de Bwami.

C4n1ration I

a) Trace de I'institution rituelle musicophore de I'intronisation du Mwami (Roi).

L'intronisation du Mwami comme d6tenteur du pouvoir politique, judiciaire, militaire
et religieux le plus 6lev6, n'implique point de musique, la c6r6monie se passe en effet entre deux
personnes: initid et initiateur (Mulyumba w.M.,1.977, p.338).



C'est seulement i la cldture de la c6r6monie qu'il se produit une acclamation mi-parl6e,
mi-chant6e et un exercice militaire rythm6, de tambour, appeld "bu6ng6". Cette derniOre
pratique serait originaire du pays des Nyintu, de Luindi ethnie voisine apparent6e aux Bashi.
Sa provenance daterait du rdgne du Mwami (Roi), Alenga Bub6'6 (vers 1824) selon notre
informateur Mkambwa Wusua (mort en 1950 a l'6ge d'environ nonante ans).

b) T6moignage de I'existence du chant des jumeaux

Le chant de jumeaux lega est attest6 comme genre i part entiEre par opposition au chant
de jumeaux Bembe (ethnie voisine) dans la th6rapie d'enfants sp6ciaux d'aprbs I'arbre
gdnalogique des thdrapeutes Bashisungi (clan lega).

Gin4ration 7

a) trace de I'institution musicophore de Bwami

Vers 1847, Alenga Mwe'wa'Mwiyi (n6 vers 1814), accdde au grade de'Ngandri" au sein
de I'association du Bwami. Les oncles maternels de celui-ci, les Ba6nga n'ayant pu contribuer
honorablement au d6roulement de la c6r6monie se virent dedids un couplet devenu c6ldbre du
"chant de Alalila".

"Baiinga ba Abungd
Bamwfsho wa Mwiyi
Biilumbflwii na Ngandri
Biishwd na ma'oma

Traduction

Baiinga, clan habitant le site Abung6
Eux, oncles maternels de Mwiyi
Eux, les premiers concern6s par la c6r6monie de Ngandu,
N'ont apportd que des fgnames.

b) Institution rituelle musicophore de gu6rison par la magle "Bukila bwa nganga"

Les Bakila ba nganga "gudrisseurs magiciens", furent signal6s en nombre important au
milieu du 19e sibcle,lors du rdgne du Roi Alenga Mwe"wii dans la r6gion de Iyo'o. Ainsi, deux
gudrisseurs voyants trbs cr5lbbres furent en un m€me clan Bashisungi : Luwdwii lwii sembe et
Isenga.

c) Mention d'une exhibition du chantdan# de ALALILA

En cette premidre partie du 19e sibcle, fut signald un cas de noyade, dans la riviEre
Kikuzi, d'une fille de I'anc€tre Mwabi-Msiko, du clan des Bashisungi. L'accident se serait
produit au retour d'une soir6e de la danse ALALILA organisde par'E'A, p€re de la seconde 6pouse
du roi Alenga Mwe'wii Mwiyi. Ce cas est particuliErement retenu dans la contr6e car il fut d la
base d'une lutte entre le clan du Mwami et celui du Bashisungi.

Gindration 6

a) Histoire de la cithare-en-bouclier, le "LULANGA".

Selon un de nos informateurs Lu'engye, membre du clartBatumba regnanf sur Ia chefferie
Luindi, le "Luldngii", cithare-en-boucher, a pdn6tr6 au Luindi et au Bulega oriental par le fait
du hasard, lors du rbgne du Mwami (Roi) Iyimba, du Bulega oriental et du Mwami Lukangya au
Luindi.
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A cette 6poque, eut lieu une d6marche diplomatique men6e par le prince Mitong6
Lukangya du Royaume de Luindi et le prince Mwen6-Mika du Royaume de Alenga tous deux en
mission de "bons offices" auprbs du Roi Ngweshe du Bushi. Ces "Ambassadeurs itin6rants"
auraient 6t6 accueillis i la Cour Royale de Ngweshe au son du Lulanga (cithar-en-bouclier).

Au retour de ceux-ci, le Roi Ngweshe leur aurait adjoint quatre jeunes gens joueurs de

Lul6ngri en quOte du fer. Le desir de ces derniers fut combl6 i la seule mine de "[J163'(5)'

A la vue des paniers remplis de fer, les quatre musiciens auraient exprim6 leur joie par

une exhibition devenue l6gendaire.

b) Historique de diff6rents types de lamellophone

Cinq types de Lamellophone existent chez les Balega, d savoir le "mununa", le
"bubambi", le "likembe", le "i'ungu" et le "asa'i". La distinction entre les "mununa" et le "i'ungu"

ne tenant qu'i la diff6rence de dimensions, les cinq types decrits Peuvent se rdduire i trois, la

taille n'affectant point la d6nomination "Asai".

L'origine de chacun de ces types est bien connue :

- Le "mununa" proviendrait du Bulega de I'ouest ("Malinga"), dans la contrde de
Kamwanga, peu avant I'arriv6e des arables.

- Le "likembe" est parvenu chez les Balega par la voie de corunerce du sud, en Passant
par la contrr*: bembe d'Itombwe d I'avdnement de I'homme blanc'

- L"'asai" a p6n6tr6 au bulega par la voie du nord en traversant par le territoire des
Batembo de Bunyakiri. Ceci daterait de I'avdnement du transport intensifi6 des
Europ6ens avant la construction de routes carrossables aux deux premiEres d6cennies du
d6but du siEcle.

(5) La musique du "Nanga" produite par les quatre jeunes gens aurait 6t6 prodigieuse ) un tel point qu'on

n'entendait ptus les ror,i a" marteaux. En fonction de quoi, l9 prince "Abd'6", fut surnomm6 "Abf'e-e

Muchula-Nondo" : Abu'a fagonneur des marteaux.
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G4ndration 5 d 2

Plus r6cemment, nous pouvons cerner la chronologie, suivant la tenue des sessions des
camps d'initition :

Outre ces 6coles de chant que sont les camps d'initiation et de circoncision, nous avons
pour cette 6poque des d6tails sur l'6volution des musiques d'adolescents et des sectes anti-
sorcellerie (cf. Kishilo, 1984, m6moire de Licence en musicologie, UCL).

Voici un aperqu historique de I'utilisation des chants de jumeaux "massa" dans la
tradition th6rapeutique des enfants sp6ciaux de la cat6gorie dite "miracul6s (Bisasa) du clan des
Bashisungi.

+ 1890 Organisation d'une session d'6cole de circoncision appel6e "Musimbi" sous la

direction g6n6rale de Mwene-Itanga, celui-ci fait partie du clan de Bashimwenda.

Cette session eut lieu avant les ultimes razzias des "arabis6s".

+ 1899 Organisation du "Musimbi" sous la direction g6n6rale de Luya, du clan des

Bashiumbilwa.

1910 Le "Musimbi" de Ambilwa, du clan des Bashimwenda.

1920 Le "Musimbi" de'Yomena du clan des Bashimwenda.

1925 Le "Musimbf" de Kumbo du clan des Baneng6.

1930 [.e "Musimbf'de Akunzu du clan des Babundu.

7940 Le "Musimbf" de Nii'ichwakilo du clan des Bashinda.

1942 Le "Musimbi" de Mwen6-wengwe du clan des Bashi-amena.

1945 Le "Musimbi" de Luyii du clan des Bashitabyale.

7947 Le "Musimbi" de Bil6mbo du clan des Bashilubanda.

1958 Le "Musimbi" de Wendilunzu du clan des Babundu.

7959 Le "Musimbf'de Wengwe du clan des Babundu.

7960 Le "Musimbf" de KAKUMBALA du clan des Bashinda.
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G6n6ration Annees
approxim
atives

Rois
r6gnants

Chronologie des th6rapeutes Bashisungi
d'enfants speciaux dits "Bana bas bisasa"

tyPe
d e

Precls
l a

musrque
utilis6e

H6ritiers de
l a
descendance
mdle

H6ritiers de
l a
descendance
fdmine

L i e n  d e
parent6

Chant lega
oubembede
jumeaux

10 1780 M6n9616Sembe Oncle
paternel de
I 'h6r i t ier

Chant lega
deiumeaux

09 1810 Alenga-
Mwen6
Mwiibi

Sanganf Neveux
paternel de
Sembe

Chant lega
deiumeaux

08 1825 Alenga
bub'de

Ikyi i lo F i l s  d e
Sangan i  e t
grand-pEre
maternel de
I 'h6r i t ier

a7 1845 Alenga
Mwen'
Itangd

Alenga
Mwe-'w

ls6nga Apip i Pet i t - f  i ls de
Iky i i lo  i ssu
du mariage
de la fil le de
c e  d e r n i e r
a v e c  u n
membre du
clan bembe de
Bashiamena,
cousin croisE
de Isenqa

Chant
bembe de
jumeaux

06 1880 Alenge
Ivimba

05 1910 Alenga
M'K6ng
a

Lusrmba Alonda Peti t - f i ls de
Isenga, issu
du mariage
de la fille de
ce dern ie r
a v e c  u n
membre du
c l a n  d e
B a s h i - i t a l i ,
c o u s i n  d e
Lusumba

04 1938 Alenga
Ikundri

Itunga Neveu
paternel de
Lusumba

Chant lega
de jumeaux

03 1965 Alenga
Lwango

Ibangyi I Fils d'Itunga Chant lega
deiumeaux

02 1988 Alenga
Rziki

Ibangyi II F i l s  d e
Ibaneyr I

01 Alenga
Lwango
I I

Ibangyi III F i l s  d e
Ibangyi II



CONCLUSION

A la lumiEre de cette premibre analyse, les institutions musicophores suivantes font
partie de la vie courante des Balega depuis plusieurs sibcles :

- le Bwami. entendu dans le sens d'initiation des adultes.

- Le Masa. rite de jumeaux avec une musique sp6cifique.

- Le M'inji, rite d'enfant sp6ciaux, des "rescap€s" aprbs des d6cds ayant entraind
auparavant les enfants pr6c6dants. Ce rite est accompagnd de chants de jumeaux.

Les instruments de musique tels le "tambour" et la "trompe" sont attest6s comme trbs
anciens. En revanche, la cithare en bouclier ou sur radeau, le "lulanga" et la cithare sur bAton, le
"Zeze" ont 6t6 introduits r6cemment, vers Ia fin du 19e sibcle au Bulega. Ils proviennent
respectivement de la r6gion interlacustredu Bushi, et de la c6te de I'Oc6an indien. Certains types
de lamellophone ont 6galement 6t6 introduits au 19e sidcle.

Le chant-danse trds populaire de ALALILA daterait environ de 1750, alors qu'on le
considdre auicurd'hui cofiune imm6morial.beaucoup

Par ailleurs, de nombreux emprunts existent au plan linguistique en chants lega
prouvant une probable origne 6trangdre. Nombre des chants de contes, par exemple sont en langue
Nyintu non comprise par les locuteurs lega ! D'autres signes d'origine 6trangbre sont difficiles i
d6celer. Ainsi, par exemple, Meeussen (1951) fait observer qu'en langue lega "le prdfixe
nominatif de classe 5 est quasi-uniquement "i"; ce faisant, la forme de pr6fixe "li" est 6tonnante
dans llkimbi, !!buma, Lingungu (instruments de musique Lega). Ce serait donc une preuve
d'emprunts "dont nous n'avons aucun paramdte de datation.

Signalons enfin qu'aprEs avoir compar6 la musique lega i celle des Banyoro, nous
arrivons i une impasse les deux sytdmes musicaux divergeant en bien des points. N6anmoins, la
survivance chez les Banyoro des systEmes musicaux se d6marquant manifestement du reste du
groupe Bantu et I' inexistence de ces traits chez Balega donnent lieu i I 'hypothdse de
l'6migration Lega de la r6gion du Bunyoro avant la formation ou I'expension de ces systdmes.

Le r6sultat de notre investigation n'est certes pas fort fructueux. L'important, i nos yeux,
est I'esquisse m6thodologique dont I'application d diverses ethnies pourra contribuer d une
meilleure appr6hension du passe musical de I'Afrique Centrale, en I'occurrence.
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