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Que le domaine de Wdgimont placd sous les emblbmes de I'Universitd de Lidge soit
pour quelques jours le repaire des musicologues doublds d'archdologues n'a rien de
surprenant. C'est dans ce m6me lieu que, au milieu des anndes 1950', Paul Collaer et
Suzanne Clercx organisbrent plusieurs colloques d'ethnomusicologie. Mais il est loin le ternps
oir Andri Schaeffnef transmettait son admiration face )r un Curt Sachs qui, dicouwant le
chant de briolage berrichon et le comparant aux peintures rupestres de la prihistoire, intitula
son 6tude : "Proldgombnes I une prdhistoire musicale de I'Europe". A peine cette anecdote
rapportCe, Schaeffner se touflul vers une histoire critique - certes abrdgen - de
I'ethnomusicologie.

En 1992, il serait trop hardi d'entreprendre en quelques pages I'histoire d'une
discipline de I'ethnomusicologie : I'arch€ologie musicale. A I'instar de Schaeffner, je
voudrais un peu jouer sur le mot. L'allemand panle de Musilcarcfuiologie, Ie franqais
d'archdologie musicale, comme si la langue devait revivre le long processus de formation du
verbo addquat et iddal, celui qui 6tait parti de I'ethnologie musicale pour atroutir i
I'ethnomusicologie. Cependant, dan-s le cas de I'archdologie musicale, la situation semble plus
complexe : parlera-t-on de musico-archdologie ou d'archdo-musicologie ? Autrement dit,
entreprendra-t-on une musicologie del'arch€os ou une archdologre de la musique ? I-es deux
solutions reflbtent ir mes yeux I'ambigurtd dens laquelle se situe cette discipline dont la place
n'est pas h justifier, mais dont les modalitds epistdmologiques mdritent d'€tre repensdes,
rdinterrogees.

Il n'entre ni dans mes intentions, et encore moins dans mes compdtences d'opdrer cette
nouvelle et ndcessaire interrogation sur l'archdologie musicale. Peut-Otre est-ce cette double
position qui me pousse dans des retranchements poldmiques. Ou alors, h la manibre des
pamphlCtaires franqais de I'Ancien Rdgime, me suis-je trop facilement abandonnd h une
querelle qui n'est pas sans rappeler les enjeux impliquds dans la trbs cdlbbre querelle des
Anciens et des Modernes ?

Si je reviens I cette dichotomie musicologie de l'archeos I arch€ologie de la musique,
je touche au coeur d'un ddbat qu'il reviendra aux spdcialises d'dtoffer de preuves
pragmatiques. Au risque de paraitre d'un autre flge, je poserai d'abord la question
fondarnentale : olr est la musique dans sa prdhistoire ? Cette question a dt6 €vincde par
beaucoup de participants b ce colloque, ou alors, elle n'a fait I'objet que de reports
comparatistes qui satisfont peu nos exigences esthdtiques. Or I'on sait depuis les ffits
retentissants et instructifs d'un Carl Dalhaut' ou d'un Joseph Kerman', que le jugement de

' ll y eut deux colloques : le premier en 1954, le second en 1956.
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go0t doit avoir droit de cit6 dans toute discussion sur le musical. Il est temps, plus que temps
mOme, de tourner la page du ndo-positivisme musicologique peu fertile, de ce ndo-positivisme
qui ndglige notre position d'historien du XXe sibcle. Ou alors, au risque d'accentuer le fossd
cher h Gadamerd enEe I'objet et le sujet pensant que nous sommes ; entre I'objet et notre
tradition d'historien.

Le prdhistorien de la musique se trouve bel et bien dans la position inconfortable de
I'historien de la musique grecque du XVIe sibcle. Nous possddons certes des objets - des
instruments - relevants parfois d'une multifonctionnalitd. Mais I'instrument n'est pas la
musique. Certains se souviendront d'Andrd Souris qui tout aussi brutalement avait lancd : un
instrumentiste ne fait pas ce qu'il peut, mais ce qu'il veut.

Tout est possible, et rien n'est certain. Nulle trace n'autorise quelque conclusion ou
digression que ce soit zur la pratique musicale, si ce n'est celle relevant d'une description
purement contextuelle- Pourrait-on faire une histoire de la musique du XD(e sibcle avec
seulement Ies pianos conserv6s et les peintures rdalistes ?

On pourrait m'objecter que [a mise au jour de documents - instruments, iconographie,
traces zur le terrain, etc. - peuvent sans conteste dclairer certaines habitudes et Otre
rdvdlatrices des origines de la musique6. [-h aussi, la prdhistoire ne peut dissimuler sa vision
utopiste. Une porte s'est nianmoins entrouverte ces dernibres anndes avec le d6veloppernent
des sciences cognitives de la musique. Cependant demeure cet implacahle danger d'une
approche comparatiste qui nigligerait des parambtres fondamentaux tels les structures
physiologiques, pour ne fonctionner que par approximations. l-evi-Strauss n'a-t-il pas fait
sourire avec son analvse du Bol€ro ?

Toutes ces critiques sont dirigdes vers I'absence de concentration sur la probldmatique
qu'aurait directementvoulu soulever ce colloque. k plupart des textes d'archdologie musicale
ont r6solument ddlimitd leur champ d'invastigation dans la pdriode protohistorique ou la
periode historique. Si la question du jugement de valeru se pose encore, m€me pour la
musique de la Grbce antique, il est toutefois rassurant de constater I'afflux de documentation
permet de dresser un tableau plus complet de la musique dans les socidtds de l'6ge du fer ou
de I'ige du bronze.

Ici, I'arch6ologie musicale ;reut exploiter avec profit les techniques anthropologiques
et contribuer incontestablement i une histoire culturelle des socidtds les plus anciennes
d'Europe et d'ailleurs. Il n'em1€che qu'il faille rester vigilant, au risque de tornber dans le
travers purement documentaire.

Ce tableau peu flatteur mais plein d'espoir et confiance de I'archdologie musicale
m'ambne d effectuer un choix entre les deux termes que je proposai au dCbut. A I'archdo-
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rnusicologie, il semble que nous dewions substituer le nom de musico-archdologie. Car le
regard que I'on porte sur les sons originels reldve peu de I'entendre. Je concdderai I Jean-
Jacques Rousseau d'avoir pressenti I'intdrdt d'une itude des temps originels pour en discerner
les structures soico-culturelles. Je ne m'accorderai jamais avec lui d'avoir iddalisi, maintenant
que le concret nous invite, une pratique musicale ... ou alors, continuons nos rCIveries.
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