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Il ne parait pas nécessaire d’aborder en détail la caractérisa-
non de la séquence artistique du Parpalld, ou de justifier son
importance lorsqu’il s’agit d'examiner I'évolution de I"art en
Espagne méditerranéenne. Ce sujet a déja été traite par d'au-
tres auteurs, F.J. Fortea ou J.L.
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ticulier. De toute fagon, les comparaisons stylistiques entre
les ensembles pariétaux de cette vaste region et les piéces du
Parpallé doivent faire 1'objet, dans le futur, d’une révision
critique, dans la mesure ou la validité des concepts
dans les comparaisons dépasse trés souvent le cadre mediter-
ranéen et constitue des traits de caractéres plus généraux qui
doivent étre considérés comme spécifiques a certaines gran-
des étapes chronologiques. Nous reviendrons sur ce sujet
apres avoir résumé la séquence du Parpallo. 11 suffit de citer
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déré comme propre au domaine méditerranéen espagnol.
S'agit-il en effet d'un trait stylistique a composante régiona-
le ou, au contraire, constitue-t-il un exemple de convention
dotée d'une composante chronologique et spatiale plus
diversifice ?
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Si nous comparons la maniére de dessiner les tétes des biches
dans les Cantabres, dans la zone centrale de la Meéditerranée
espagnole et en Andalousie (fig. 2), nous observons que les
ressemblances sont quasiment plus importantes entre les
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leta. La
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Du point de vue des critéres stylistiques, nous pouvons distin-
guer au Parpalld entre un art Solutréen et un art Magdalénien
Certe premiére séparation ouvre sur une autre ou ['on distin-
gue de fagon assez claire I'art du Solutréen ancien de 1'art du
Solutréen evolue niére, il semble que 1'on
puisse établir une distinction entre un art magdalénien ancien

De la méme m

et un art magdalénien supérieur

Nous croyons que ce n’est point le moment de nous attarder
sur les traits qui définissent les variations de la séquence et 1l
suffit de signaler que la majonté des conclusions ont été cor-
roborées par une analyse statistique qui a pris en compte les
caracteres techniques et stylistiques des représentations d’ani-

maux dans les différentes phases industrielles.
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des biches, ou des museaux des chevaux, voire des cornes des
aurochs, ol coexistent en effet différentes solutions. Les
SIgNes ne sont jJamais structurés et pourtant la peinture, il faut
le souligner, atteint la valeur relative la plus élevée de la
variété de couleurs (noir et rouge) et de
nte plate partielle et couvrante, peinture linéai-
re et peinture combinée a la gravure),
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techniques (te

ont, les figures montrent une tendan-
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paties ct les tétes, persiste mais nettement moins représen-
rulaire oblique et le profil absolu: dans les des-
sins des paites, ce sont les paralléles ouvertes (avec le détail
souvent de I'mnflexion du coude) et les trian

¢ que la biang

ulaires qui
minent; on commence a observer un certain convention-
sme dans les constructions des tétes de biches et des che-
vaux, avec les traditionnelles formules trilinéaires et en bec de
canard, avec toutefois des représentations des oreilles des
biches plus soignées ou naturalistes, avec un certain détail du
dessin des deux oreilles; on constate pour la premiere fois un
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certain souci pour le modelé interne de la figure (avec détails

des pelages), I'animation (segmentaire) et la composition ‘:k

scénes; enfin, ].. pelnture maintient son '11]'\ur1.1r._t et
pistre des

s le
nes on observe une présence plus fréquente des

signes forma scalariformes, rectangulaires, cir-

culaires, etc.).

Durant le Solurréen evolué, la figure est construite a partir
d'une articulation plus soignée des membres, avec une
mpression moindre de juxtaposition par rapport aux phases
précédentes. Ce changement est associé a des tétes qui sont

.-1

assez fréquemment achevées au niveau des museaux et mode-
lées au niveau des machoires et dans lesquelles les nouvelles
formules d'expression ne manquent pas, telles les oreilles en
V linéaire ouvert (une solution que I’on retrouve aussi dans le
dessin des cornes des bouquet s sont represen-
tées soit en profil absolu, soit en perspective biangulaire
oblique; remplies parfois & 1'aide d'une gravure striée; avec

des pattes qui adoptent le plus souvent une forme trian

re, normale ou prolongée, et linéaire, sans que les habituelles
paralléles ouvertes perdent de leur importance. En ce qui
concerne les signes, les valeurs sont presque toujours faibles
et les types peu variés, avec un role important joué par les rec-
tangulaires uniquement.

Une donnée particulierement intéressante lorsqu’on évalue la
séquence du Parpallo dans une perspective diachronique,
capable de définir des détails d'une certaine précision chrono-
logique dans le style, est la forme d’exécution des tetes des
chevaux. La forme si caracténistique en bec de canard du
Solutréen ancien et moyen, associée au dessin de mandibules
trés prononcées et de criniéres suggérées, mais sans le dessin
en marche d'escalier par rapport & la ligne du front, laisse
place dans le Solutréen supérieur a la marche d’escalier mar-
quée d’une criniére. Le dessin de la téte des animaux dans le
Solutréen final ou Solutréo-gravettien posséde des machoires
tétes mois allongées et des

nettemnent plus massives, des
museaux légérement tombants, de forme arrondie, accompa-
gnés généralement de crinieres en escalier assez marqu
ou sans détail des oreilles (fig. 3)
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de 30 a 11 zoomorphes (aucun peint
ffres contrastent

Magdalénien moyen A);

qui plus est) et de 561 signes a 157. Ces ¢

le reste du Magdalénien ancien: dans

la trame 2,5-

aussi avec

3 m, le nombre de plaquettes est de ui des zoomor-
enes de 562. Des paramétres qui, a
es de ceux qui carac-

qu'il faut retenir 1ci

phes de 36 et celui des s
I*intérieur des variations, sont plus pr
ent la fin du Solutréen évolue
¢'est qu’il ne s’agit pas uniquement d’une baisse de la pro
duction, mais aussi d’un changement dans les modes de cc
truction des figures, qui sont disproportionnées, avec des t
réalisées suivant des conventions trés personnelles (traits

tér

e artistique méditerranéenne”
ondulants, museaux ouverts, rares détails, etc.). Cette rupture,
significative en elle-méme du manque de progression linéaire
dans 1'évolution de 1'art du Parpalld, n’est absolument pas
synonyme d’un retour 4 des archaismes précédents, mais tra-
duit un nouveau mode de représentation, qui permet donc de
nuancer toute 1 gnation de 'art
us d’appauvrissement ne trouve pas d’équivalent dans le
industriel, ce qui interdit de 1'attribuer a une éventuel-
le crise de I'occupation.

ée de

En tous cas, ce pro-

reg

Le reste du Magdalénien ancien offre des traits assez bien défi-
nis qui permettent de le distinguer de l'art du Solutréen: la
convention trilinéaire des tétes des biches laisse place mainte-
nant a des oreilles linéaires en V; les figures sont habituellement
mieux proportionnées et le trait signale les détails ou les
inflexions anatomiques; cela dit. ces changements ne doivent
pas nous empécher d’observer une quantité non négligeable d’e-
léments de continuité avec le Solutréen évolug: tétes ouvertes au
niveau des museaux et parties correspondantes aux oreilles ou
comes; utilisation du profil absolu et de la perspective biangu-
laire absolue; pattes sans détails des sabots, construites a I'aide
de lignes paralléles. Toutefous, les signes subissent une évolu-
tion qui annule toute hypothése de continuum simple: les ban-
des brisées 4 trait multiple font leur appantion, les bandes  traits
courts avec des développements serpentiformes et hachurés, les
scalariformes et les dentés. D'une fagon générale, les trames
correspondant au Magdalénien supérieur se caractérisent pour
leur continuité, avec trés peu de traits qui signalent une corréla-
tion avec les modéles qui prédominent dans d'autres régions
perspective uni-angulaire, trait model¢, avec un souci des details
anatomiques, oreilles et extrémités de style naturaliste, corps
proportionnés. Ces mémes changements, bien nuances par des
¢éléments de continuité, s’observent aussi dans les signes, avec
une meilleure présence des réticulés, certains a divisions inter-
nes, le zig-zag et les arboriformes.

La plupart de ces composantes n’ont aucune valeur chronolo-
gique précise. Il ne s'agit pas de traits qui caracterisent de
facon exclusive une phase industrielle concréte, mais qui peu-
vent étre considérés comme des tendances qui acquiérent leur
valeur lorsqu'on les analyse en termes de pourcentage, ou de
prédominance. Mais il ne s'agit pas non plus de traits isolés,
ement indépendants au style qui fonction-
nent sans rapport les uns avec les autres. Au contraire de ce
- éré par Apellaniz et Cavo (1999), les différentes
tion éleve

ou d'aspects to

montrent un degré de comél
I'objet d’un examen
ostique pour les gran-

firmer leur valeur dia
s au Parpallo.

attentif, de
des phases évolut

f'mau‘hs de composantes sont méme d’une plue, grande
cls10n Lh'onol.wlqm et leur simple pré

la pigce a des phases concretes. Au Parpallo, toujours en

]:uc:
référence aux zoomorphes, peuvent étre mentionnés les com-
posantes suivantes (Villaverde 2002):
Traits techniques: le trait double (Solutréen ancien et
moyen), le trait répété (Solutréen évolué), le trait composite
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(en fil de fer barbelé) (Magdalénien ancien B et Magdalénien
supérieur) et la peinture a contour externe raclé (Solutréen
evolué).

Fagons de construire les pattes: les pattes en arc (Solutréen
icien et moyen), les pattes en lignes paralléles ouvertes a
trois traits (Solutréen ancien et moyen) et les pattes naturalis-
tes avec détail du sabot (Magdalénien supérieur).

Facons de construire la téte: les cornes d’aurochs de forme
naturaliste, en profil absolu et en forme de S (Magdalénien
S au moyen de
la téte et la mandibule

rieur), et les tétes de bouquetins réa
traits sinueux qui signalent le front,
(Magdalénien ancien initial).

Fagons de construire la figure: queue lacées (Solutréen
ancien et moyen) et animation au moyen d’une patte infléc
dessinant une courbe (Solutréen moyen ancien).

n
sk

Les grandes divisions de 1'art du Parpalld passé
premiére remarque que I'on faire,

€S EN I

sous forme de question ici,
est de savoir si ces données sont cohérentes (ou concomitan-
tes) avec ce qui est connu dans le reste du milieu méditerra-
neen espagnol. D’apreés ce que 1’on peut observer sur la gra-
phique de la figure 4, |'importance de I’art solutréen au
Parpallo est extraordinaire, qu'il s’agisse du nombre de pla-
quettes, du nombre de tétes décorées ou du nombre de zoo-
morphes identifiés. Tous les chercheurs qui ont travaillé sur
I'art paléolithique de la zone andalouse attribuent la plupart
des représentations au Solutréen. Ainsi, aussi bien J Fortea
(1978) que J. L. Sanchidrian ( 1994) ou encore S. Ripoll
(1997), pour citer les auteurs qui ont proposé des synthéses
regionales, attribuent la grande majorité des cavités au style I1
final et IIT ancien, excepté pour quelques figures de la Pileta
et, dans une moindre mesure, de Nerja. Qui plus est, I’ impor-
tance de I'art solutréen a été confirmée par les datations obte-
nues & Nerja ou a la Pileta (Sanchidrian er al. 2001).

ce, alors méme que la plupart des appréciations relatives 4
art parietal sont de caractére stylistique, et le nombre de

Figure 4
pariétal can

fréquences

s fréquences d

representations, nous 'avons vu, était trés faible pour la gran-

de majorite des cavités, avec parfois un ou deux animaux uni-
quem Malgré tout, le nombre (extrémement faible) de
représentations de cette région attribuées au Magdaler
re fortement notre attention, en Andalousie en
données du Parpallé sont significatives du maintien et de
"importance d'une

tradition graphique a cette £poque.
n.ablllu' identifié dans d’autres gisements méditerranéens

est
lupart du temps du Magdalénien et évoque une situa-
able.

la rareté des attributions
idi
4 §

Qui plus es de ’art pariétal magda-
lenien dans la région méditerranéenne est en contradiction
avec les manifestations des zones limitrophes, telle Ia partie
orientale des Mesetas, et s'écarte nettement de ce que I'on
observe dans la zone cantabrique ou en France, aussi bien
dans le style que dans les datations obtenues.

Le sujet traité ici pose un probléme de grand intérét, car, méme
s1 I'importance de I'art solutréen peut trouver son explication
dans Iidée que le milieu méditerranéen centro-méridional a pu
Jouer le role de zone refuge durant les étapes coincidant avec
le maximum du froid de la demiére glaciation, cela ne suffit
pas a expliquer I'appauvrissement postérieur. Surtout quand
les preuves d’occupations magdaléniennes sont particuliére-
ment abondantes dans cette région durant cette période (Aura
1995; Cortes er al. 1996; Villaverde et al. 1998).

La tendance a la simplification dans Ia réalisation des repre-
sentations de I'art magdalénien au Parpallé, avec une présen-
ce trés discréte dans ses figures des formalismes qui définis-
sent le style [V d’autres régions plus septentrionales, peut étre
une explication a la difficulté de définir I'art de cette periode
a partir du style. Mais, plus qu'une difficulté objective, nous
pensons qu'il s'agit d'un probleme lié a cette tendance a
appliquer aux régions trop éloignées du milieu méditerranéen

“classissisme™ de certaines régions franco-cantabriques. I
faut du reste signaler que la simplification coexiste dans Ia
séquence magdalénienne du Parpallo avec des solutions gra-
phig de coupe plus détaillées et proches du naturalisme
realiste du style IV classique. Une circonstance que 1’on ob-
serve aussi dans d'autres milieux géographiques, dans des
proportions memes trés faibles.

D’autre part, i
ensembles p.
t

faut attirer [attention sur |
aux identifiés jusqu’ici dan
aneen valencien, deux ont été a

r'an que des cing
e milieu médi-

buds aux epiiodc: mag-

daléniens ou aléniens”

“fin-ma , et que les deux sont d'un
style trés peu réaliste. Un fait qui, sans aucun doute, oblige 4
wvisager la possibilite que I'art magdalénien de cette rég
peut répondre a cette autre conception be: 1uwup plus simpli-
fié et dans certains cas convention e la figure animale
qu’on observe sur plusieurs plaquettes du Parpallo.

1o0n

Un sujet qui invite nécessairement a la réflexion est la com-
paration entre I'importance de I’art solutréen au Parpall6 et [e




Figure 5. Datations de Iéolithy

tabique

pourcentage assez faible d’ensembles pariétaux ayant fourni
des datations pour cette période dans les cavités de la pén
sule Tbérique. Dans les graphiques des 5
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terminaisons des comes des
eu aussi du succés et assez

ns sont abondants. Les
une formu

dans cette mér

qui

L'ambiguiteé des cnitéres et des concepts associés & |'idée
artistique méditerranéenne est manifeste
faite des fi deux faces d'une
I"Epigravettien licci, attribué
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‘attention
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est etra
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ge dans ce cas, c'est que malgré la limite chro-
la proposition de P. Graziosi, la plu-
part des attributions de 1'art de la France ou d'Espagne a la
prov artistique mediterranéenne qui sont intérvenues pos-
térieurem
aborder

nolog

]'I'Lb|.,0|]L.’];r au Solutreen. Ce qui en soi obh-
50Us un autre angle.

e ]_.IL‘HL

regarde de plus pres les traits spécifiquement stylis-

nous observons des différences importantes entre 1'art
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ormale
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ul 5€ O
[ ourtes; dan
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cornure en S pronon-
ombine avec un mode-
nal qu ut frequemment le des-
lle. De la méme maniére, les t

ne tenda
gulaire. La structure d
trnionale ou centrale de 1'Ttz

dional et sicilien, avec guelque

tracé plus ou moins courbe
plutdt triangulaires peu mode
région méditerranéenne es

sin de I'orer es sont plus allon-
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=5 cavites

pignent de ce
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quement. [l s’agit dans ce cas de

hisant, avec un il

. AVEeC une
lle que
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ite du monde

Tmes qui apparaissen s la zone méridiona-

nol ou au Sud-F

; Mussi

tierence qui se

Dans des etudes réce
2001), on a s1
produit dans la conc

1a-

Cux zone

liennes. L'art -nsembles
peut se différe

domaine franco-cantabrique

icier du style g

plification représenteraient traits Sp&.\_l.lqdr.“- du style

mediterranéen italien (qui, ne I"oublions pas, demeure un phé-
nomeéne fondamentalement mérnidional). Palma di Cesnola
(2001:236), en résumant ses caractéristiques, indique que de
nombreuses figures sont inachevées, réduites au profil et sans
détails pratiquement. Le caractére excessivement genérique
de la définition, la position tardive dans la séquence italienne
et la présence dans la zome septentrionale Jusqu'a des
moments avances de la séquence d’un art qui, dans son style,
reste proche du franco-cantabrique, constituent des éléments
fisants pour écarter actuellement, aprés les découvertes
réalisées postérieurement a 'excellent travail de P. Graziosi,
toute idée de relation entre 1'art “fin-paléolithique” de la moi-
tie méridionale italienne et celui du versant méditerranéen
espagnol, ou encore du Sud-Est de la France

“ela dit, la révision méme du concept de province artistique
méditerranéenne ouvre sur d’autres réflexions qui ne doivent
pas étre €ludees. L'art prémagdalénien italien montre d’évi-
dentes connexions avec la zone la plus occidentale. Quelgques-
unes des manifestations coincident avec le début de
I"Epigravettien a pointes & cran, une étape qui a été précédée
par qud.,mc mfluences solutréennes et qui a été récemment
considérée, en termes aneru\ comme significative d'une
venitable “radiation” d'un systtme d’emmanchement des
pointes de projectile dans tout le domaine européen sud-occi-
dental (Tiffagom 2003). Les relations entre 1'art italien de ces
periodes avec I'art du Sud de la France semblent évident, 2 tel
point que Mussi (2001:266) a évoqué I'existence de mouve-
ments de personnes sur de longues distances, comme le prou-
verait le style des peintures de Paglicci, en Apulie. Ces
meémes relations s'observent aussi dans le milieu méditerra-
néen espagnol, avec des connexions stylistiques et théma-
tigues tres claires avec le Sud-Est de la France et la zone can-
tabrique péninsulaire.

Le style des représentations des équidés, avec une tendance 4
dessiner leurs crinieres en escalier et pourvus de museaux
arrondis et légérement tombants, la prédominance des signes
rectangulaires, les extrémités/terminaisons des pattes en Y,
tituent des preuves indiscutables des inter-relations
qui se produisirent durant cette période dans cefte vaste
gion. La Grotte Cosquer (Clottes & Courtin 1994) offre des
exemples significatifs qui permettent de relier le Sud-Est de

la France au versant meéditerranéen espagnol. Ce qui est inté-

ressact, c'est de constater que tout en coincidant avec un pro-

ssus de regionalisation croissant dans les domaines de 1'in-
on observe des tendances stylistiques ou
nologiques de caractére plus général, ou unificatrices, qui
fondamentale-
es pointes, et certaines fagons de représenter les ani-
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torial, ou méme D'un cote, il exa
ments d'un meilleur “territorialisme™ dans d'autres domai-
nes de la culture matérielle. De 1’autre, la situation, comme on
pouvait s’y attendre, au-deld des traits communs, est plus

1onal des
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De mon point de vue, se servir d'un concept stylistique qui
englobe dans une méme province

tistique des évolutions
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Italique et Ibérique, régions frangaises
mclues, n’offre qu'un intérét mineur. Il est ne
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migues régionales du Sud-Est de la France et de la
Méditerranée espagnole, ou du domaine italien, et d'éva-
luer le degré de corre
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ises en évidence dans I'art de Cosquer, et antérieure-

France et de la région méditerranéenne espagnole. Les
mémes remarques peuvent s'appliquer a I'art de la zone
onentale de la Meseta, et on pourrait méme les élargir a la
région cantabrique

du territoire des industries solutréennes de
iéditerranéen justifie cette vision pour le versant

tout comme les contacts

facies

méditerranéen espagnol, dont

témoignent les industries 4 composante salpétrienne qui
offrent des arguments en faveur d'une tendance a I'unifor-
musation dans les processus. La situation semblable de sti-
mulus au début du Magdalénien en Cantabrie et en
Méditerranée espagnol plaiderait en faveur de cette méme

hypothése (présence de décorations de type Le Placard sur
les sagaies)

ation est
I’art méditerranéen espagnol. Les
de faire si typigues de 1'art magdalénien cantabngue
ou du Sud-Est de la France s'observent umiquement dans
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Notre conclusion est assez claire, Dans I'art paléolithique, 3
partir

Solutréen supérieur, il ne parait pas trés raisonnable
de travaille
artisti

avec 'idée qu'il existe de grandes provinces

1e5 aux trait
et d'une gra
lyse diac

place

tylistiques et thématiques bien définis,
amplitude chronologique. Au contraire, 1'ana-
onique des manifestations artistiques parait nous
devant processus croissant de régionalisation,
caractérisé progressivement par des dimensions geéogra-

phiques plus limitées et avec un systeme d'influenc

relations sans c

e modifié, changeant, instable.
s'appuie probablement sur la lente ¢

territoriales, conséquences de systémes

d’un processus q
hidation des unité

d’exploitation des ressources fortement adaptés 4 un rayon de
deplacement plus petit. Dans cette vision, ot Ia nalisa-
tion représente |autre partie du jeu des relations supraterrito-
riales, il est impossible de se soustraire 3 I'idée que les
milieux géographiques avoisinants purent donner naissance a
un nombre plus important de contacts ou d’échang
beauc:

5, avec

1p plus d'élements en commun. Cela s’observe facile-
lorsqu’on compare 1'art du Sud-Est de 1a France a celui
de la Méditerranée espagnole ou de la zone septentrionale ita-
lienne, mais cela ne dérive pas vers 'existence d’un domaine
suprarégional qui inclurait la totalité s milieux géogra-
phiques et qui pourrait étre défini & partir d’un style et des the-
matiques, oppose a un autre milieu suprarégional, la province
artistique franco-cantabrique en 'occurrence. Ce concept a
été neftement moins abordé et débattu... parce jamais défini
tout simplement. Son emploi ne renvoie pas a d

me

le:

contenus

thématiques et stylistiques spécifiques qui définissent de
grandes etapes chronologiques.
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